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कालिदास की बिम्ब-योजना 


कालिदास को बिम्ब-योजना 


डा० (सुभथरो) प्रमलेश गुप्ता 
राजकीय महाविद्यालय 
धजमेर 





राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ भ्रकादमो 
जयपुर 


घिक्ला नया समाज-कल्याण मंत्रालय, भारत सरकार की विश्वविद्यालय स्तरीय प्रन्थ- 

निर्माण योजना के अन्तगंत, राजन्थान हिन्दी ग्रन्थ श्रकादमी, जयपुर द्वारा प्रकाशि 
6 प्रथम संस्करण : 984 

:5.0505 (। 8५8 ४0॥)५./४ 


भारत सरकार द्वारा रियायती मूल्य से 
उपलब्ध कराये गय कागज पर मुद्रित 


मूल्य : 30,00 


8 राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ श्रकादमी, जयपुर 
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राजस्थान हिन्दों ग्रन्थ ग्रकादमी 
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ज्यकेणनल प्रिण्टम 
जी का राध्ता 
जयपुर-302 803 
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प्रावककथन 


हिन्दी ग्रस्थ प्रकादमी प्पने जीवन-काल ते दस वर्ष पूरे कर चुकी है । 5 
जुलाई 983 को इस सरधा ते ग्यारहवें रष भे प्रटेश क्या है | इस प्रल्पावधि 
में ससथा ने विभिन्‍न भाषाओ्रों के लगभग 300 मानक ग्र थो का हिंदी में प्रदाशन 
कर मातृभाषा के माध्यम मे विश्वविद्यालय के छात्रो व विषय विशेष के पाठकों वे 
समक्ष भाषा वैविध्यता कौ कठिनाई दूर करने में भ्रपता श्रविचन योगदान 
दिया है । 

झकादमी वे कई प्रकाशन ड्ितीय व ततीय झ्रावृत्तियों में छप चुके हैं। इसके 
लिए हम सुणोप्य पाठको व लेखको के प्रत्यन्त ऋणी हैं । 

प्रकाशन जगत में मानक ग्रथों का कम मूल्य पर प्रकाशन एक ऐसा प्रयत्न है 
जिससे विश्वविद्यालय स्तर एवं विषय विशेष के विशेषज्ञों के ग्रथ प्ासानी से 
हिन्दी मे उपलब्ध हो सर्व । प्रयत्न यह रहा है कि अकादमी शोध ग्रनथी का भ्रका- 
शन प्रधिकाधिक करे इससे लेखक एंव पाठक दोनो ही लाभान्वित हो सके तथा 
प्रामाणिक विधय वस्तु पाठकों को सुलभ होती रहे। लेखक को भी नव सृजन के लिए 
उत्साह व प्रेरणा मिलतो रहे जिससे प्रकाशन के झभाव मे महत्त्वपूर्ण पाण्ड्लिपियाँ 
भ्रप्रदाशित ही नहीं रह जायें। वास्तव में हिन्दी ग्रथ प्रकादमी इसे अपना 
उत्तरदायित्व समभती रही है कि दुलभ विषय ग्रयो का ही प्रकाशन किया जाप । 


हमे यह कहते गव॑ होता है कि अकादमी द्वारा प्रकाशित क्ततिप्रय ग्रन्थ केद्र एव 
प्रग्य राज्यो के बोड व सस्थानी द्वारा पुरस्कृत किये गये हैं भौर इनके विद्वान लेक 


सम्मानित हुए है ! 

भारत सरकार के शिक्षा मंत्रालय की भनुप्रेरणा व सहयोग हिन्दी ग्रत्थ 
भ्रकादमी को स्वरूप प्रहेंश करने से लेकर यॉजनावद्ध भ्रकाशन कार्य में प्रत्य त 
भहत्त्वपूर्ण हैं। राज्य सरकार ने दस भकादमी के झ्रारम्भ से ही पूरा-पूरा सहयोग 
देकर पलल्‍ल वित किया है। 

प्रकादमी झपने भावी वार्यत्रमो में राजस्थान से सम्बन्धित दुर्लभ ग्रयो के 
प्रक!शन-वार्य को प्रमुदता देमे जा रही है श्सिसे विलुप्त क डिया जुंड सके । यह 
भी प्रथरन है कि तवनीकी एवं भ्राधुनिकतम विषय वस्तु के ग्रन्थ योजनाबद्ध प्रकाशित 
हो जिससे सम्पूर्ण विषय-वस्तु वा ज्ञान प्राप्त करने मे छात्रो को क्सी तरह का प्रभाव 


प्रनुभव नही हो । 


(भं) 


प्रस्तुत ग्रन्य में कालियास की महती विम्वयोजना का एक व्यवरिथत श्रीर 
सुचिन्तित प्रव्ययन प्रस्तुत किया गया है । लौताइवस से लेकर टी. एस. इलियट 
एवं श्राचार्य भरत से 'अज्ञ य' तक का दी झनु मव-सी वान्त इस ग्रन्थ में समाविष्ट है । 
प्रस्तुत विम्ब्र विश्वेषण हमें काव्यवस्तु के मूल तक पहुँचा देता है। लगता है--ह 
कालिदास के कविन्मानव का साक्षात्कार कर रहे हैं। श्राणा है--सम्ाहित्य के 
प्रत्येक सूधी पाठक को यह प्रवन्ध अक्लादित करेगा। 

प्रकादमी प्रस्तुत पुस्तक की लेखिका डॉ० (सुश्री) श्रमलेश गुप्ता तथा समीक्षक 
डा0 मूलचन्द पाठक के प्रति प्रदत्त सहयोग हेतु ग्राभारी है । 


शिवचरण माथुर (डा०) पुरुषोत्तम नागर 
मुख्यमंत्री, राजस्थान सरकार निदेशक 
एवं राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ श्रकादमी 
प्यक्ष, राजस्थान हिन्दी ग्रन्थ भ्रकादमी जयपुर 


जयपुर 


दो शब्द 


धाज का जीवन डिन्तन ही नहीं, अपितु फ्रयेक बौद्धिक भावात्मक सस्याद 
नवागत पाश्चात्य सम्पक से प्रभावित हुथ्ा है। साहित्यालोलन के दोन में 
पाश्चात्यालोचना झ्रधिकाधिक प्रभावित कर रही है। अनुसघान के बढते हुए क्षेत्र 
के साथ भालोचना वे विभिन देशी विदेशी स्वरूप प्रध्यता का ध्यान पश्राकपित 
कर रहे हैं। ग्राज के पाठक के लिये प्ररत्त, कालरिज और बत्रोचे प्राय उतने ही 
निकट हैं, जितने भरत, अभिनवशुष्त शौर पा डतराज जगानाथ | आलोचना के 
म नद॒ध्ड बदलते रहते हैं। परम्पराग्रतं वाब्य सिद्धा तो वो ग्रवट्ेलना न करते हुए 
भी एक नवीन युग के समोक्षक को, स्मयानुक्ल नये सत्यों को ग्रहण करना पडता 
है | प्रव समय झा गया है कि नये दृष्टिकोण एवं नये मलयो के झाधघार पर प्राचोन 
कावियों की समीक्षा कर उ हं पुन वक्तिवद्ध क्या जाये । 

पाश्चात्यालोचना में 'काध्य विम्ब' (पोइटिक इमेज) को प्रालोचनता की एक 
महृत्त्वपूण कसौटी के रूप मे रदीकारद किया गया है | अनेक झालोचको ने विम्व' 
को काव्य की प्रात्मा माना है । घरतुत बिम्व प्रश्येक युग व देश की कविता का 
एक शाश्वत तत्त्व है । 

महानू कवियों की रचनाप्नरो का विभिन देशो के साहित्यक मानदण्डों ने 
प्रनुतार भ्रध्यय्न बडा रोचक एवं प्राह्लनादकारी विषय है। कालिदास विश्त-क्वि 
हैं । किस्ो भी सस्झृत-विद्यार्शी की, उनके काव्य के प्रति, अ्रनुर्सा धत्सा सहज-सम्भाव्य 
है । कालिदास के विषय में प्रद्मावध्चि जो कार्य हुआ है, वह भारतीय पालोचना- 
पद्धति ने अनुसार है । उनकी सूब्तियों, सु दर वल्पनाझो व उपभाष्ो के सप्रह या 
सक्लम-हूप भी प्रवाशित द््एु हैं। पाध्वात्य सिद्धात्त, विशेषकर बिम्ब-विधान के 
झ्ाधघार पर उनके वांव्यों का शास्त्रीय विश्लेषण श्रभी तक नहीं हुध्रा हैं। प्रस्तुत 
भ्रध्यपन इसी भ्रभाव की पूर्ति का प्रयास है । 

इस ग्रम्यथ मे सर्वप्रथम विम्व सिद्धान्त का स्वरूप स्पष्ट करते हुए भारतीय 
काध्यशारत्त से उसके सम्ब ध पर विचार क्यि! गया है | तदनतर स्तोवो, सवेनाप्रो, 
भावों एवं शिल्प साधनों के भाधार पर कालिदास की विस्वन्योज्ना वा विस्तृत 
विभ्लेषण प्ररतुत क्या गया है। इस प्रकार पाश्चात्य कावध्यशास्तर पावक म 
कालिदास की रचनाझों को प्रस्ति परीक्षा करके उनका पुनतसूल्याक्न विया 
गया है । 


(शा) 


प्रस्तुत शोव-प्रवन्ध संस्कृत के मूर्वन्य विद्वान्‌, डा. ब्रह्मानन्द शर्मा (भूतपूर्व 
निदेशक, राजस्थान प्राच्य विद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर) के निर्देशन में लिखा गया 
है | आ्रादरणीय डा० साहब के विद्वतापूर्ण एवं प्रेरणाप्रद मार्ग-दर्शन के लिये मैं उनकी 
सवंया कूृतन हूँ । 

प्रन्त में, मैं उन सभी मित्रों के प्रति अवना आझ्राभार प्रकट करती हूँ [जिनसे 
मुझे समय-समय पर सहयोग मिलता रहा । 


श्रमलेश गुप्ता 
एम. ए. [संस्कृत व हिन्दी) 
संस्कृत-प्राध्यापिका, 
राजकोय महाविद्यालय, श्रजमेर 
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बिम्ब-परिकल्पना 








सादित्यातोचन वे क्षेत्र म विम्व शब्द भ्रपेक्षाक त नया है यह धअ्ग्रेजी शब्द 
हुमेज' का पयाय है झ्लौर वतमान युग के पश्चिमी का य-शास्त्र की देन है | अत 
बिम्व-धम्वाघी विवेचन भ्रग्रली के ह्मेडझ' का ही विदचन है। परत्रितिण जा 
श्राधुनिक काघख्य शास्त्र 'दगेज” को काब्य का मूल उपकरण मानता है, न वेवल 
उपक्रण ही, झ्रपितु वह बिम्ब-रचना को ही वाब्प-क्ला की कसौटी मानता है। 
पाएचात्याजोचना में काव्यात्मक विम्व वा अत्यत गहन एवं विस्तृत श्रध्ययन किया 
गया है । दी के श्राधुनिक ग्रालोचना-साहित्य पर भ्रग्रे जी प्रावोचना का पर्याप्त 
प्रभाव पटा है, फलस ग्रग्नेजी का इमेज" आज भारतोय आलोचना में जाने-माने 
शब्द 'विम्या के नाभ ये प्रवेश कर गया है| वाच्य-दिम्ब पर ग्रनेबः प्रालोचको के 
ग्रथ उपनब्ध हैं । 
बिम्ब का श्रर्यं 

प्रिम्प वा अथ समभने के लिये ध्मेज' को समभना ग्रावश्यक है। वोश मे 
प्रनुतार दमेज' वा अभय टै-'किसी वस्तु का मतश्यित्र या मानसी प्रतिकूति!! झ्ौर 
धात्पना झथदा स्मृति म उपस्थित चित अथवा प्रतिकूति' ॥* 

मनोविज्ञान म पिम्ध शब्द से मानसिक पुनतिर्माण कागर्थ लिया जाता 
है | 'मनोवैवानिव-विश्व को व्पष्ट करते हुए विश्वकोप से लिखा है, विम्व वें 
सजग स्मृतियाँ है, जो मूल प्रेरक भ्रवधारणा की ग्नुपस्थिति में किसी पूर्व प्रवधा रणा 
को भभग्र झथवा आरएहिक रूप में पुनप्न स्तुत करती हैं।” पुनश्व विम्ब निर्माण पुए्णत 
मानमिक स्थापार है और विम्ब्र मस्तिष्क की ग्रासों से देखी जाने वाली वस्तु है ।'3 
। “शॉरटर झॉदसफोद डिक्शनरी 
2. चैम्बसे टबेन्टिएप से चुरी डिक्शनरी 
3. ा5उह5 जाट सणापएा0त05$ प्रशाणाए$ 5ग्ररी। फ््एा0092६8 8 ए₹- 

घरा0घ5 पष्टाएव्ऐा0, ॥॥ ऊावॉोद ता शा एशा, वा सिह ब्कटाएद ता 
6 जाएागाओं बंवशधपराए३ड [0 वार एलशाएटएा॥0ा शा0 राह फहा।ा 
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कालिदास की विम्ब-योजना 


संस्कृत (हिन्दी) विम्व॒ शब्द का श्र्थ कोशो में इस प्रकार किया गया 
है। छाया, प्रतिच्छाया चन्द्रमा या सूर्य का मण्डल, अवस आदि । जि 

इस प्रकार इमेज के श्रर्थ में दिम्व का प्रयोग सर्वथा उपयुवत है श्रार 
'इमेज' का सही भाव बिम्ब में निहित है । 
काव्य-विम्व की परिभाषा, क्षेत्र 

काव्य में विम्ब-विधान का अ्रथ॑ है सम्मूर्तन व्यापार । इसलिये इसे रूपयोजना, 
चित्र-विधान झ्ादि शब्दों से भी उल्लिखित किया जाता है। अंग्रेजी श्रालोचना 2! 
थ्री सिसिल डे लेविस की पुस्तक दी पोडटिक इनेज' काव्य-विम्ब के चम्बन्ध मं 
प्रामारिक रचना मानी जाती है । उनकी परिभाषा के अनुसार “काव्य-विम्ब 
अन्ततोगत्वा शब्दों मे आवद्ध एक ऐसा ऐन्द्रिय-चित्र है. जो कुछ श्र॑णों तक 
रूपकात्मक होता है, और जिसके सम्बन्ध में कोई मानवीय भाव भअ्रतुस्पृत रहता है । 
किन्तु साथ ही, जो किती विशिष्ट काञ्यात्मक सवेदना से सप्रेरित हो पाठक तक 
उसी भाव को संप्रेषित करता है ।! 

इस प्रकार विम्ब एक प्रकार क्रा शब्द-चित्र है जिसके द्वारा कबि अगने 
भावों एवं विचारों को उदाह्ुत, सुस्पप्ट एवं श्र॒लंकृत करता है । कवि के मन में भाव 
एवं विचार अमूर्त रूप में निवास करते हैं, उन्हें इन्द्रियगरम्य रुप में पुनः प्रस्तुत कर 
देना विम्ब-विधान कहलाता है । जो चस्तु सामने नहीं है उसे इन्द्रियों द्वारा ग्राह्म 
वना देना विम्व॒ का काम है ।? इसलिए जार्ज ब्हैली ने कहा है-'बिम्व किसी श्रमुर्त 
विचार अथवा भावना की पुननिर्भमिति है ।९ हिन्दी के आलोचक डॉ. भगीरथ मिश्र 
एण डॉ. केदारनाथ सिह ने भी काव्य-विम्ब में चित्रात्मकता एवं इन्द्रियगम्यता 








4... ॥6 कु०शा९ ॥7826 45 व ग़ाणल ८ क्‍655, $छ॥589005 फ़ॉएफाड वी] 


४ण05, 40 506 ठ6ह/०९ गलवज्रगांटव, प्वीती शा पातेशा0० 
50776 उपाय सरा0ताता की 8 ठग 9 350 लाशाह०त१ छाती 
200 हज गरी00 तीर उत्यतेलल 9 59६८४] 90०2८2९ €गा0धजा 0 
998590. (]॥6 ?०८ां० ]गञा88०', ?. 9) 
“यु इछचा४09 गशाशशाध्या व छ0079, जशञागंटी, 59४०७ ॥92ए९ एशटा 
रणाशंत८त४8७, 87६४ घ५छ४)७ कर्ललिा20 0, 85 वशाय8९5, था 792९ 
एणं)ह् पातैशज008 (0 एट धाल ज्ाटा&] 6 99700 ॥6]97050॥- 
60॥ ७ दाशओगगए ॥5+ 8८७४॥॥५ ए97:5९॥६ 40 ॥6 5९८॥५5९५/, 


जारधा65 रि, (कच्परटा 7]00०99 एी ?ठवहाए 
किएटा।८ ४0९८८5५ ७986 ]45. 


काइ्ग्रशास्त्र' प्र. 244 
आवुनिक हिन्दी कविता में विम्ब-विधान' पृ. 23 


65 ) ०५ 


धपिम्ब-परिकल्पना ६ 


को झ्ावश्यक बताया है । डॉ नगेद्ध वे अनुसार--'काव्य बिम्व शब्दार्थ के माध्यम 
से कल्पना द्वारा निमित एक ऐसी मानस छवि है, जिसके मूल में भाव वी प्रेरणा 
रहती है |? लेगिनम विस्व को कपना चित्र मानते हैं। बिम्ब से उनका तात्पव 
है, 'जो बुछ वर्सन हम कर रहे हैं, उसे साक्षात्‌ देख रहे हैं शोर प्पन थोताझा वे 
श्राग भी प्रत्यक्ष कर रहे हैं ।!0 इस प्रकार अनुभूति की यथातथ्य झभिव्यक्ति 
बिम्ब है| सुझ्री वरोलियन स्पर्जियन के शेवसपीयर सम्बं'धी विम्द विश्लेषण की 
बडी घाक है | उहोने विम्ब की परिभाषा करत हुए कह! है, विम्ब कंबिद्वारा 
अपने विचार को उदाहृत, सुस्पप्ट एव अलझृत करने के लिए प्रयुक्त एवं लघु शब्द 
चित्र है । यह विसी प्रन्य वस्तु के साथ वाच््य या प्रतीयमा भसाम्य यथा उपा द्वारा 
प्रस्तुत क्रिया गया, एक वर्णन था विचार है । कवि ने अपने वणण्यं विषय को जिस 
ढंग से देखा, सोचा या प्नुभव किया है, बिम्व, उसवी समग्रता, गहनता भा 
विशद॒ता के दुछ अ्रण को श्रपने द्वारा उदबुद्ध भावों एवं ग्रनुषगों के माध्यम से 
हम (पाठक) तक सप्रेपित करता है ।'77 
“सविम्द एक दृश्य-चित्र, सवेदना वो एक प्रतिकृति, एक विचार, एवं 
मानसिक घटना जो किसी की प्रतीक हो, एक अल्लवार गझ्रथवा तुलना बे लिये 
प्रस्तुत एक दुह्री इकाई भी हो सकता है । 7 
इन परिभाषाझों से रपप्ट है कि वाध्य में थिम्थय विधान वह व्यापार है 
जिसके हारा ववि अपनी स्वेदना व सर्वेच् क्षावों को तदनुहइल ऐप्द्रिय झनुभूति के 
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4 कालिदास की विम्व-योजना 


रूप सें पाठक तक संक्रमित करता है । उपयुक्त परिप्रेक्ष्य में बिम्ब के कतिपय लक्षस 
सहज ही निर्धारित किये जा सकते है । यथा--- 

() विम्ब एक प्रकार का णब्द-चित्र है| 

(२) बिम्ब के मूल में राग तत्व की अवस्यिति अनिवार्य है । 

(3) विम्ब का माध्य शब्द-्ग्र्थ (भाषा) है । 

(4) रुपकात्मकता विम्ब में अनिवाय नहीं, वह सम्मूर्तव का प्रमुख 

उपकरण हैं । 
(5) ऐन्द्रिय संवेदना उत्पन्न करना बिम्व का व्यापार है । 
(6) विम्ब मूत और श्रमूर्त (पदार्थ या गुण) दोनो का हो सकता है, किन्तु 
हू स्वयं मूर्त॑ल्प होता है | अचाक्षुप भले ही हो, अ्गोचर नही होता । 

विम्ब का क्षेत्र बडा व्याषक है । रुपविधान के जितने प्रकार हो सकते है, 
सब विम्ब के क्षेत्र में जाते हैं। किसी पदार्थ के रूप, गण, क्रिया आदि का यथातथ्य 
चित्रण, लक्षणा-व्यंजना हारा किसी भाव को चित्रात्मक अभिव्यक्ति, उपमा, रूपक, 
उत्प्रज्षा, दृष्टान्त, समासोवित ग्रादि सादृश्यमूलक ग्लकारो हादा लाए गए चित्र, 
मुहावरे, लोककथा, क्रिया-विशेषण द्वारा प्रस्तुत मूर्त-अभिधान, मानवीकरण व 
प्रतीक ग्रादि का समावेश बिम्ब में हो सकता है, यदि वे भावगर्भित हों। कतिपय 
प्रति विम्ध-वादी जन!? बिम्ब में मात्र ऐन्द्रियता पर वल देते है, भाव की अ्रनिवायंता 
स्वीकार नही करते, किन्तु भाव तो काव्य-मात्र के लिये श्रावश्यक है, श्रतः काव्य- 
विम्ब में भाव-मत्ता श्रावश्यक है। कुछ विद्वान सादुश्य के रुप में लाए गए अ्रप्रस्तुत 
विधान को विम्ब मानने के पक्ष में नही है । वे प्रस्तुत रूप में लाए गए स्वभावगत 
चित्रों को ही विशुद्ध विम्ब॒ मानते है ।74 यह विचार भी संकुचित है, क्योंकि अप्रत्यक्ष 
हुप से तुलना के लिये लाए गए पदार्थ भी विम्ब-सूजन में समर्थ होते है और परोक्ष 
रूप से भावों को तीक्रता प्रदान करने में सहायक होते है । वास्तव में विम्द कवि की 
श्रनुभृतियों एवं भावों का मूर्त प्रकाशन है जिसमें ऐन्द्रियता श्रपेक्षित हैं। इस 
सम्मूर्तन-प्रक्रिया में अग्रस्तुत योजना न आवश्यक है न श्रनावश्यक, ने रुपक्र-विधान 
उपेक्ष्य हैं न अनिवार्यत्त: ग्राह्म । अनुभूति के स्वच्छन्द प्रवाह में जो भी दश्य, बरतु 
था भाव सामने झत्ते हैं, उन्हे इन्द्रिय-ग्राह्म रूप में अभिव्यक्त कर देना ही विम्ब- 
विश्वान है । ह 

ह्त्त्व 


काव्य की भाषा में बिम्ब का महत्त्वपूर्ण स्थान हई। भाषा के इतिहास पर 


चिजििजजनत< 
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विम्ब-परिकल्पना न 


दध्टितात करने से ज्ञाद होता है कि भ्रसस्य शब्द प्रारम्भ से विसी न कसी विम्प से 
युक्त थे। दुच्च शब्दों में उनका मूल ध्राज़कारिक रूप भाज भी देखा जा सकता है । 
अंमे प्रवीण” बीणावादन में दक्ष, तथा 'कुशल' कुश लाने वाले को कहते थे । 
काफी समय तक ये शब्द अपने चित्रात्मक रूप को साथ वहन कश्ते रह होगे। 
घीरे-घीरे इनका यह विम्दाधायक मौलिक रूप संभाप्त हो गया और अशरीरी, 
सूचनात्मक चिह्न भांत्र रह गये। एक पश्चिभी विचारक के पझनुसार तो हमारी 
तीन चौथाई भाषां का निर्माण इन्ही घिसे पिटे रूपको के आधार पर हुआ 
है। सभो शब्द अपने मौलिक रूप में ऐद्रिय तया मूर्ते होते हैं जो कालान्तर 
में घिस कर अमूर्त हो जाते हैं। दूतरे शन्दों में हम कह सकते हैं कि भाषा अपने 
कांव्यात्मक रूप को छोडबर मिरतर गद्य की ओर वदती जाती है ।? 

सामान्य प्रयोग के ये शब्द काव्य के ज्षिये अधिक उपयोगी नहीं रहते ग्रत 
कवि को अपनी कल्पना द्वारा शब्दों को नए विम्बों से गर्सभित करना पड़ता है । 
बिम्बचाद के पिता हा म' ने कहा है --“कविता रोजमर्रा” की भाषा नहोंहै 
अ्रपितु दृश्य भ्रथवा मुतंभाषा है ।!९ था शशिक्षपणंदास गुप्त के ग्रनुसार प्राचीन 
भारतीय प्रालकारिकों की 'तालकार भाषा' का गभीर श्र भी यही था । भामह 
ने इसी असाधा रण भाषा को व्ोक्ति कहा है और शब्द भ्र्थ फी सहितता भी यहे 
है ।? किसी किसी वैयाकरण का विश्वास है दि आरम्भ में भाप्‌ घातु (बोलना) 
भाप धातु (प्रकट करना) के साथ ही युक्त थी:४। डा गुप्त ने भाषा की दस विम्व- 
विधामक शविति को 'चित्र धर्मं' सज्ञा दो है। इसकी व्याम्या करते हुए उहेनि कहा 
है--बाहर की किसी वस्तु या घटना के स्मृतिधुत स्फ्ट-प्रस्पुट चित्र को मन के पर्दे 
में जभाकर उसको सहायता से वक्‍तब्य की अभिव्यक्षि करने वे धर्म को हो पेंने 
भाषा या चित्र-धर्म कहा हैं । 

जब हम अपने मानसिक या झाध्यात्मिक जगते के सम्बंध में कोई बात 
बहने जाने हैं, तो हमे बहिजंगत्‌ पी वस्तु या घटना की प्रतिच्छवि का सहारोी लेना 
पष्टता है ।॥ भाषा भें निहित यह जो वहिजगत्‌ की भ्रतिच्छधि है, चहो भाषा वा 
वित्र-धर्मे है ।!३ 

कविता में अरथालकार, विम्व के इस सहन्च को ही प्रकारातर से पुष्ट करते 
हैं। श्रेष्ठ कवियों की रचनाग्रो का विम्बन्पमधान हांगा विम्द के महत्व को मौन 





5. डा वेदारनाथसिह 'भझ्राघुनिक हिंदों कविता में उिम्दे विधान, थू 4 
6 छठ मझपाणह 'छटपांदाएणा , छ 435 

87 “'उपमा कानिदासस्थ' पू 6 

]8 चहो, पर 5 

)9 वही, प्‌ 48-9 । 
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प्यीहृति है । हिन्दी फे सुप्रसिद्ध भालोचक रामचन्द्र शुनग ने स्पप्ट शब्दों भें विम्य 
फ्े गहरव को स्वीकारा है काव्य भें शर्श गहणा मात से काम नहीं चतता, मिम्ब 
ग़रश गपेज्ञित होता है," काव्य का फास है कल्पना में चिम्प या मुतेभावना 
उपस्थित करना, बुद्धि के सामने कोई विचार लाना नहीं तथा 'कविता में कही बात 
चित्र रुप में हमारे सामने शानी साहिग्रे' ।70 विम्ब-विधान की झावश्यकता का 
प्रतिपादन बारते हुए ये फहते है--'काव्य की कोई उपित कान में पडते समय जब 
काव्यवस्तु के साथ यबता या बोदव्य पान की कोई सु्त भावना सी शादी रही है, 
तभी पूरी तन्गयता प्राप्त होती है! झपनी कवि जनोचित्त भाषा में परदुमक्नी 
सुमिन्नानग्दन पन्‍्त काव्य में सम्मूतन की झावश्यकता बताते हुए तिशते है-'कविता 
के लिंगे सित्रभाषा की ग्रावशकला होती है । उसके शब्द सत्यर होने चाहिये जो 
बोलते हो । सेय की तरह जिनकी रस-मधुर तालिमा भीतर ने समा सकने के कारण 
बाएर छतक पड़े, जो झपने भाव को झपनी ही ध्वनि में चाँगो के घागे चित्रित 
कर सकें, जो भकार में चित्त शौर चित्र मे भकार हो', 7४ परतजी के उपयुक्त कपन 
में विभ्य के रचनात्मक स्वरूप, सावेदना के मिश्रण झौर तीत्र नसंवेगात्ममता की 
ब्याग्मों या प्रयास लक्षित होता है । 


घव्द के साध्यम से होता है | शब्द से पूर्व भ्र्थ, अनुभूति के रुप में कवि के हृदय में 
रहवा है । कवि जिसे वस्तु या भाव की भनुभूति करता है, उसे, उसी रूप में पाठझ 
को भी कराना चाहता है। इसके छसिग्रे कवि के एदसय की ग्रान्तरिया अनुनृति एवं 
याहा झनिव्यक्ति में साभ्य होना परावश्यना है। मनोदैज्ञानिकों के ग्रनुर्तर कवि 
भपपने ऐन्द्रिय संपेदन की मानसिक प्रक्रिया से सनेक संवेदनाशों को गहश करता है । 
जँसे दृष्टि-संवेदना, वनिन्संयेदना, धाग-्संवेदना ग्रादि। ये किपाएँ घर्दीर के 
पिभिन्‍न झ्थगयों के सहाईे झणूनंतं रुप में होती रखती है । यहू कवि की ब्यन्चिगत 
पस्तु 9ैं। कवि फो सपनी व्यस्टिगत झनुभूति डो समप्तिगव भनुनृतिणे रुप में 
परिगात करना होता है जिससे दूसरे, उसके हृदय छी भावनाधों को उसी की भांति 
अनुभव कर से । पक्ष म ने कवि का शाश्वत्त धर्म यहो माना है । 


फपि की दृष्हि से भी विम्य-विधान का विशेष महत्व है। काब्य-निमण्ि 


'एमे किसो ऋत्पित झजरता का मोह नही 
गाज के विवित्ष भद्वितीम इस क्षण को 
एम पूरा जी लें, पी ने, आत्मसात्‌ कर से 
उसकी विवित्व अद्वितोगता 





20. 'निन्तामणि' भाग 2, प्र. 43-44 
2]. “रसमीमासा' प्र. 30 
22. 'पस्लब' भूमिका, पृ. 7 


विम्ब-परिकल्पना न 


झापको, कमपि को, क से ग वो 

अपनी-सी पहचनता सर्वे 

रखमय करके दिखा सके 

शाश्वत हमारे लिये यहो है ।' (इस्धवनु रौदे हुए) 
[नयी कविता, एक संम्भाम्य भूमिका, फू 44] 


जिस झभिव्यजना-प्रयाली द्वारा कवि श्रपनी अपुभूति दूसरों को 'पपनी-सी 
पहचतवा सके” एवं “'रसमय करके दिखा सके” उसे विम्व-्योबना का निस्सन्देह कवि 
वे लिये महत्त्व है । 
डा ब्रह्मानद शर्मा ने काव्य म सादुश्य पर जिचार करते हुए अनुभूति भौर 
अभिव्यवित के सम्ब'ध ग्रौर सम्मृतन के महत्व का विस्तार से विवेचन क्या है । 
वे लिखते हैं, आवरिक भनुमूति कवि को ब्यक्तियत वस्तु है। वह सहृदयों के 
ग्रास्वादन का विषय नहीं बन सकती । ग्रावश्यक है कि वह कवि की ब्यवितगत 
चेतना तक सीमित न रहे भ्रपितु सहृदयों के प्रोस्वादन का विपय बन । प्रभिव्यनना 
को संफ्लता इसी म है कि यट अनुभूति का ही एक बाह्य रूप हो कालिदास के 
मिम्मलिखित लोक का यही भाशय हैं-- 
तामभ्यगच्छद्‌ दितानुसारी 
मुनि दुरशेष्भाहरणाय यात । 
निपादर्विद्धाग्ठज दर्घनो था 
श्लोक्त्वमापथव यध्य शोक ॥5% 


श्र 


हो शर्मा नग्मभिव्यक्ति वी सफ्लता के लिये प्प्रस्तुत-विधान का भहंत्व 
प्रतिपादित क्या है। प्रनुभूति की तोतब्रता के तिय, उहोने प्रतद्गार विधान ने 
अ्रतिरिवत शब्द कौ सथण व ब्यजना शक्तियों का भी उपकार माना है | उल्लेखनीय 
है कि उपयुवित सादुश्य मूलक झवकार, लक्षणा-व्यजता शक्ति तथाझव मूतं ता" 
विधायक उपकरणों को मिलाकर एंक सामाय शब्द “विम्ब! से भ्रभिहितं किया 
जाता है! झत प्रवान्तर से यहा विम्द को स्वीकृति है। 


निष्कुप रूप मे कट सकते हैं वि कबि को दो वस्तुझों वी पग्रॉयेश्यक्ताी हैं-- 
दर्शन को तपा बरान की । वेवल दशन से व्यक्त दार्शनिक होता है । बबि के लिय॑ 
झाविश्यव है कि दर्शन के भनुरूप वशन भी हो | कवि की भनुमृति जब तदनुशप 
भाषा द्वारा अभिय्यक्त होतो है तभी उसको कबदि सज्ञा हावी है। बवि ये भिये 
दृष्टि तथा सृष्ठि का मंजल सारजस्म भप्रपेसित हैं 





23. “मस्दृत साटिए में सादृश्यमूलइ अलवारों का विकास पं 39 
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दर्शनाहर्ण नाच्चाथ रूढा लोके कविश्वुततिः 
तथा हि दशन स्वच्छे। नित्ये5 प्यादिकवेमुनेः 
नोदिता कविता लोके यावज्जाता न वणना ॥ 
(हेमचन्द्र 'काव्यानुशासन अ्रष्याय $ के व॒ति भ॑ उदधुत) 


प्टि श्रौर स॒प्ठि के इस व्यापार का उल्लेख शेव्सपीयर की निम्नलिखित 
पंवितयों में बड़ी सुन्दरता से हुम्रा है। विम्ब के सन्दर्भ में बहुवा उद्धुत क्ग्यि 
जाने के कारण, यहाँ संकोचपृर्वंक ही यह उदवरणा दिया जा रहा हू: 


रह 
“गपु6 90७९५ ०४९ | 8 #6 ॥९॥29५ 70॥॥8 
900 एरं8१06 ॥0॥ ]698५८॥ (0 ९8॥॥॥, 
(079 ९००५) ६0 ॥८४९८॥. 
670, 95 गरा8९79॥0॥ 90005 #0॥॥, 
नर (छागा$ णी ध्ा!$ छात0ए७0, तील 90९४५ एश। 
नए वीणा 40 नाम॥0:58, शाते छाए 0 मा ॥0)ागगीर 
# [.0८४ घिकहत0ा शाते 8 ॥शा्, 
(#& जीत प्राधागाल' ंशि5 दा), है९॑ ए. 5८.) 
इम प्रकार स्पप्ट है कि काव्य में विम्ब का भहल्वपूर्ण स्थान है । बह 
काव्य क्षा मूल एवं कवि-प्रतिभा का एकमात्र परिचायक है। | 
तत्व 


४५१ 


ट, 


बिम्ब के लक्षण निर्धारित करते समय हमने बिम्बर के तत्त्वों का उल्लेख किया 
था । विम्व के आवश्यक तन्‍व या उपदारगण है--चित्रात्मकता, भावात्मकता, बन्द 
ब्र्थ, कपकात्मकता, ऐन्द्रियता, कल्पना श्रादि । ब्रिम्ब के स्वरूप-गठन में उपयुत्रत 
घटक त्यूनाधिक रूप में प्रयुकत होते है । काब्य का प्रेरक तर भर 


की 68: हैं भाव | भाव- 
मंस्पर्ण के बिना काव्य-विम्ब का अस्तित्व संभव नहीं 


है। चित्रात्मकता भी बिम्ब 
का आवश्यक तन्‍व है क्योकि अनेक आलोचकों ने विम्ब को चित्र ही कहा है। 
ऐन्द्रिय भ्रमुभव के आधार पर ही विम्ब का निर्माण होता है, श्रतः ऐ च्द्रियता ब्रिम्ब 
का आधार है। विम्ब का निर्मागा सक्रिय कल्पना से होता है भ्रत: कल्पना ही विम्ब 
का कारग्प है। कब की अनुभूति को पाठक तक उसी रूप में बहन करने में शब्दार्थ 
किया सार्थक शब्द ही माध्यम है, अ्रत: समुचित भाषा ही विम्ब का उपकरण-तामग्री 
है स्वयं लेबिस ने विम्ब को कुछ हद तक सादुश्य-मुलक माना है, श्रत: रूपात्मकता 
भी बत्रिम्ब का एक घटक है । विन्तु ख्पात्मकता ब्रिम्ब का श्रनियाय तत्व नहीं है। 


विम्ब के साथ इन तत्त्वों के सम्बन्ध पर थोंट़ा विचार कर लेना उपयकक्‍त होगा । 





24. बही, प्र. 33 


विम्ब-यरिकत्पना 9 


बिस्च और चित्रात्मकता 
विम्ब्र (इमेज) वा शाब्दिक प्र्य चित्र हो है। कवि वे हृदय में स्थित 
अमृर्त भ्रत्प अनुभूतियाँ चित्रगुण से युबत होकर ही द्विम्ब की सना ग्रहण करती हैं । 
दसी को 'सम्पूर्तन व्यापार! भी कहाजा सकता है। सी डे नेविस न बिम्ब की 
परिभाषा करते समग्र सर्वप्रथम विम्त की चित्रात्मतता वाही उत्तेख क्या है । 
0 ॥58 शाप शछिता, ॥5$ व छाटातार गाइत8 ठप. 0 एछ0705/ ० 
(सरवतम रूप में बिम्थ को शन्दबित्र ही समभना चाहिये ।) 
चितात्मकता का विम्ब से अन्योय भाव सम्बंध है, इसी लिये दकृछ झ्ालोचको 
ने बिम्व-विधान को चित्रविधान या चिंत्रधम कहा है। बोलचाल की भाषा म 
यहू चित्रात्मकता बिस्य मुहावरों एवं लोकोवितयां से देखो जाती है| डा शज्ि- 
भूषणदास गुप्त ने अपनी पुस्तक 'उपमा कालिदासस्य' में मुहावरों वी इस चित्रधमिता 
क्या सुन्दर विश्नेषण किया है । जहाँ भी चित्रात्माता होतो है, वहाँ ब्रिम्ब विधान 
होता ही है। बुछ नब्य प्राह्षोचच' तो केवल चित्रात्मक्ता को ही बिम्ब वी 
प्रनिवापता मानते हैं, किन्तु हमारे विवारसे वही चित्र विम्ब हो सकता है जा 
भावानुभूति से सयुवत हो। विम्व में वाह्याकार का झनुकरण-मात्र विशेष मृल्य 
नहीं रखता, यद्यवि ऐसे शब्दचित्र भी प्रयप्ति सग्या में मिलते हैं जिनसे सकल दृश्य 
छवियों का प्राकलन भात्र हो होता है, विन्तु इसे विम्व-विधायक नहीं साना जा 
सकता । वस्तु के बाह्याकार को गअपेक्षर प्रान्तरिक दीप्ति का भद्ृत््वहै। चित्राकन 
में भोत्ता की भावना एवं ग्रावाक्षा का स्पश होना प्रावश्यक है ग्न्थया कविता एक 
निर्जीद वित्राकति मात्र रह जाएगी। बाह्य प्रवृति दे दृश्य-चित्र एव विभिन मुद्रा 
का सजोव भ्क्‍न, चासुष भ्रदिमा के रूप में उक्ोश होकर विम्बाघायक स्वम्प् 
घारण करने हैं । 
अ्र्थातिका ) में जो साइश्यमूला हैं वे श्रायः चित्राधायक होते हैं । सादुश्य- 
विधान के अभाव में भी शम्दसकित द्वारा सुन्दर चित्रात्मक श्रभिव्यकिति हो सकती 
है। कालिदास का निम्न इतोक स्वाभाविक रूप में सचित्र है -- 
श्रोवाभगाभिराम मुहरनुपतत्ति स्पन्दने दत्तदुष्टि 
पत्रचार्धेन प्रविष्द शरपतभयाद्‌ भूयता पूर्व कायम । 
दर्भ रघविलीट श्रमविदुतमुख ञअ्ञ शिमि कीशुवर्त्मा, 
पश्योदग्रस्लुतत्वाद्वियति बहुतर' स्वोजमुर्व्या प्रयाति । ॥ 
[मम 37) 
यहाँ रथ ने शाम दोइते हिरण का बडा सूद्रम व सचित्र बशन हुआ है। 
बाएा। तगते वे भय से भागते मुग की भयभीत भगिमा यज्ातृष्य रूप में चित्रित हैं, 
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0 कालिदास की बिस्बन्योजना 


पूरा दुष्य जेसे श्रालों के श्रागे सजीब हो जाता है। यहाँ किसी प्रकार का शकिश् 
नहीं है अपितु प्रस्तुत पक्ष को ही श्रान्तरिक 'चाभ्ता के साध जिन्रशा ब्रिया गया है। 
औओवाभंगाधिराम'  स्पच्दनेदत्तदप्टि:' पहचार्थेन प्रविष्द: आदि विशेष श्तने 
धचित्र है. कि थदि कोई चित्रकार चाहे तो इन शब्दों के श्राधार पर ही पुरा विश 
बना सकता है। यहाँ हरिण की गतिभगी के बाह्य क्षिया-व्यापार का प्रन्त: प्रतियां 
के साथ सामजस्य घटित हो रहा है। भावश्यंजकेता एवं दृष्य-वित्रण मे विस्थ 
को श्रतीय सजीव धरना दिया है। व्यजमानावित द्वारा भावों को चित्र शु में प्रस्तुत 
करने से सुश्धर व सरस बिग्खों को निर्माण होता है। यथा कोलिंदास को पिरने 
विश्व४-> 


एव बादिनि देवर्णा पाये पितुरधोमुखी । 
लीलाकमलपत्रारि गणयाभास पाबती । । (ध.6.84) 
पिता के समक्ष श्रगिरा ऋषि द्वारा गंकर से विवाह की धर्भा ले पर 
पार्वती ने सिर भूका लिया एव वे हाथ में लिये लीला-कमल की पशुडिया गिनने लगी ! 
यहाँ 'लज्जित होना! एक अ्रयूत भाव है, श्रोर सिर भुकाकर कमलदल गिमना एक 
मूर्त स्थिति। लज्जित होने के स्थान पर अश्रत्रोमुखी कहने में जो सौस्यर्थ 
है उसका कोरगा चित्रात्मकता ही है। यहाँ कि मे लेश्णाभाव का एक ध्ित्र 
प्रस्तुत किया है। इस प्रकार रपष्ट है कि निन्रात्मकता विश्व को मूल सर्व है । 


द्िश्च श्रोर प्रनुभूति 


बिशय के साथ अनुभूति (८०)॥६९) के सम्यस्ध पर भी विश्वार कर लिना 
उचित होगी । बिम्बे के रबरूप गठन में श्रमुभूति का महत्त्यपूर्ण रथ्ान होता है । 
भारतीय दर्शन, विशेषकर, स्याथ दर्णम एशं मनोविज्ञान के क्षेत्र में अनुशति के 
सूध्म विश्लेषण हुआ है | 'डिकानरी श्राप्‌ साइकोलोजी' (वारेन) मे लिखो है । 
'अनुधति क्षशवि्ेष में था नियते थभथ्र पर किशी व्यक्ति को मंनःरिथति को सभा" 
कलन अ्श्वा उसको कोई विणिप्ट अवथत था पहल, क्षण विशेष में होने बाली 
एसी मानसिया घटनोश्रों को योग था राव लग, जिनका ऋण ब्यक्ति प्रत्यक्ष रुप मे 
करता है ।१४ 


हम श्य्र 5 


काव्य वे लिये अनुभूति श्राधार है । कबि का श्रमुश्ति क्षेत्र जिदेसा व्यापक 
होगा, उतना ही विविश्रतापर्ण उसका विम्वविधान होगा। श्रीक्रा गा चैतन्य 'मिरित' 
के कथन को उद्वुत करते हैए कहते है कि 'एक तब्ने कलाकार को अ्रनिवायंत: , 
भव समग्र पर, प्राकृतिक बिशवुतियों-आ्रकाण, समेत, पत्नव, सदन एज 


20. हा. न्गद्ध का्य-ब्रिम्ब' प्रप्ठ 88 पर उदवत 
रे न 


पिम्ब-परिकत्पना !] 


तत्मम्बन्धित वस्तुओं को देखने जाना चाहिये, जिससे घट श्प नेमि रीह खा को सच्चा 
बना सके वे शक्ति को पुनरुज्जीबित वर सके ।शः 

झपुमूतियाँ हमारी स्पुनि में एकत्र होतो रहती हैं श्रौर स्मुति बिम्व को 
जेम देती हैं । इसीलिये व्टैलो ने विम्व की निर्माण-प्रत्ियां को स्म तियो के सदभ 
मे प्रनुभूतियों की व्याल्या करता कहा | भनुभूति का दान्‍्प से निता त मतच्त्र है। 
यदि प्रनुभूति प्रबल हो तो उसे बाह्य प्लकरण को कोई झश्ांवश्यक्ता नहीं । 
बढ सर्च ने कहा है 'कचिता प्रवल झनुभूतियों वा सहज उद्बेव है! *»। काब्य- 
शास्त्रियों ने अनादृत भ्नुभूतियों वे भनेक उदाहरण सहदया वे सम्मुख प्रस्तुत किये 
है। झ्राचार्थ अम्मट द्वारा प्रस्तुत उदाहरण प्रमिद्ध है 


य कोमारहर सर एप हि वरस्ताएवं थे नश्षपा-- 
स्ते चोमीलितमालतीमुरभय प्रौद्ा वंदम्बानिला । 
सा चंबास्मि तथापि सत्र सुस्तव्यापारलीलाविधी 
रेबारोधमि वेनसीतग्तते चंत समुत्कप्य्ते । 
(काब्य प्रकाश छद्दा० सख्या-। ) 


यहाँ कवि वी मूल भनुभूति एक ऐसी भ्रपरितृष्त भावना या उत्कष्ठा है जो सूख- 
सामग्री के बीच भी भटक्ती हुई पूर्वानुभूत क्षणों में लौट जाना चाहती है। स्‌ख- 
सामग्री ने दीच उत्त्ध्ठा उपशमित हो जानी चाहिये थी कितु ऐसा दृष्टियत नहीं 
होता । यहा अनुभूति वी तौब्रता स्वय सहृदय भास्वाच्य मघुर काव्य में परिणत हो 
गई है| श्रीहृष्ण चैतय झर्थाववारों के श्रथ में 'दमेज' का प्रयोग बरते हैं श्ौर 
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82 कालिदास की विम्व-योजना 


अलंकारों के लिये भी अनुभूति आवश्यक मानते है। वास्तव में काव्यालंकार को 
सपाट बयानी से पृथक करने वाली सीमारेखा अनुभूति ही है । 3० 
विम्ब और भाव 

काव्य का प्ररक तत्त्व भाव है। भाव के स्पर्श के विना काव्य-विम्ब का 
अरितित्व नहीं है। काव्य-विम्ब स्वभावतः सामान्य चिम्ब की ग्रपेक्षा अधिक रंग- 
मय और भमृद्ध होता है, उसे यह र॒ग ग्रौर समृद्धि भाव से ही प्राप्त होती है । 
भावानुभूति के अभाव में चित्रात्मकत्ता से समन्बित होकर भी काव्यांश हृदय को 
उद्व लित करने में समर्थ नहीं हो सकता । विम्ब के मूल में कवि की भावात्मक 
प्रतिक्रिया का योग ही पाठक को भाव-विशेष में मग्ने करके रससुप्टि कर सकता 
हैं। प्राकृतिक दृश्यो, वस्तुओ्रों ग्रथवा स्थितियों के यवातथ्य चित्रण में भी संवेदना 
तत्त्व का योग देखा जा सकता हैं। प्रस्तुत आलम्बन रूप बिम्बों की योजना 
वस्तुपरक होते हुए भी किसी भावानुभूति की पीठिका पर हो ग्रावारित होती है । 
केबल ऐन्द्रिवता एवं चित्रात्मकता से विम्ब-विधान नहीं होता । बहुधा विज्ञापन 
एवं समाचार भो ऐन्द्रिय शब्द-चित्रों से युक्त होकर भ्राते है, किन्तु थे कवि के 
हेंदय की बासना से अस्नम्पृक्त होते है । यह तटस्थता ही उन्हें काव्यविम्ब की सीमा 
नहीं छुने देती | कवि अपने काव्य में तठस्थ वर्णन नही करता, वह स्वयं अपने को 
प्रस्तुत करता है। त्रिम्त कितना भी सुन्दर क्यों ८ हो, जब तक वह कवि की 
शक्तिशाली वासवा या भावना से सयुक्त नहीं होता, कवि की विशिप्टता को 
प्रतिपादित नहीं कर सकता । | 

भाव संक्रामक होते है। उनकी श्रभिव्यक्ति दूसरों के हृदय में भी उसी 
प्रकार की भ्नुभूति जागृत करती है । भाव कवि हृदय में संस्कार रूप में स्थित 
रहते है और विम्ब-न्योजना द्वारा पाठक तक पहुंचते हैँ। इस रूप में भाव ही 
काव्य का भ्रथ और इति है। भाव श्री अनुभूति से ही कवि कर्म का प्रारंभ होता 
है श्रीर उमी भाव की अनुमृति श्रोत्ता या पाठक में जागृत कर देना कवि का 
अन्तिम लब्य है ।8 
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ग्राष्ाद 


बिम्व परिकल्पना 3 


बिम्द के लिए भाव वी झावश्यक्ता सभी आलोचवों ने स्वीवा: वी है । 
एजरा पाउंण्ड ने बिम्ब को व्याच्या में भाव व विधार को प्रमुखता दीं है ! उ होने 
कटा है ब्रिम्ब एक निश्चित समव में भावनात्मक एवं बौद्धिक विचारों वा प्रकट 
करता है! ।3* मस्क्ृत वाब्यधास्त में जिम्ब-सम्बन्धी विचारधारा को सादुश्यमुल॒क 
ग्रतकारों के सन्दर्भ मं देखा जा सकता है | भरी कृष्ण चँतन्य लिखते हैं कि काय्य 
में भ्ान-शर्भित 'इमेज' ही वैध भाना जा सकता हैं ।ै४” झावदवधन ने कवि वी 
भावानुमृति से अलकार को वाग्विकल्प' मात्र मादा है ।/ भोज ने अलवार का 
'काव्यगोभाषायक माता है ।2* और यह शोभा निश्चित रूप से पाठक अयवा दर्शव 
यो भावानुभूति से सम्ब धत है। अप्यय दीक्षित ने हृदय को प्रभावित करने वाले 
सादृश्य को हो अलकार माना है ।8% दा ब्रह्मानद शर्मा न सादुश्यमूलक श्रतकारों 
में रसभाव की सत्ता श्रावश्यंक मानी है।2? यद्यपि सस्कृत के उत्तरवर्ती क्वियां ने 
सादुश्य में विम्वात्मक, भावात्मद' चित्रों की अपेक्षा दूर की कौड़ी लाने का प्रमाप्त 
ही भ्रधिक किया है, पाठक भी प्राय विद्वान हुआ ब्रते थे अत बौद्धिक, चर्त्कार 
से प्रभावित होकर “यमुतात्रिविक्रम' जंघती उपावियाँ भी विंवरित की गई, कितु 
भरालोचक बराबर रागवबोध पर बल देते रहे, जाति ध्वनिवाद श्रौर रसवाद के 
तिद्धावो से प्रकट होता है ।है 

वाव्य-विम्द मे भाव के सहन्व को बुछ उदाहरणों द्वारा स्पष्ट दखांजां 
संक्ता है-- 

क्‌ 
(!). शंतेशों गतिराबृति शतश कण्ठावलम्बनम्‌ शतश ॥ 
शतशों यामीति वच्र॒ स्मरा।म तस्य प्रदासदिने ॥ 
धार्या सप्तरती-57 6 
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यहाँ का भाग में ऐसे उदाहरण लिये गये हैं जिनमे सादश्य-विधान 
(ल्पकात्मकता) नहीं है, चित्रात्मकता का विधान सहेज दग से किया गया हैं । 
यहाँ झोवर्धण मुख्य रूप से सहजातुभूति एवं ग्गात्मवतां पर भाधारित है । प्रथम 
उदाहरण में प्रवास पर जाते नायक को उत्कप्ठा कविता की जाने है ॥ नायक की 
अ्रमुर्तं भावना का चित्रण्ठ उत्तसो शारीरिक क्ियाप्री मे प्रत्यक्ष किया गया है। 
भाषा-चमत्कार यहाँ नहीं के बराबर है। मायक का बार-बार जाना गौर भावावेग 
में बार-बार लौटना, तायिका से गले मिलना, पुत्र पुन कहना "भ्रक्ठा, मैं चलता 
हैं एक बहुत प्रभावशाली गति-बिम्व दी सृष्टि करते हैं। दूसरे उदाहरण में सतान- 
हीन दुष्यन्त का भरत ने प्रति वान्मत्य-भाव वशित है। यह भा, झ्रालम्बस भरत 
के स्वाभाविक संचित्र व्णशोन पर झाधषत है। यहाँ सादश्य नहीं, चित्रात्मक्ता का 
भी विशमेप आवयणा नहीं, लेकिद मानव-हृदय की भावना परणुवग के साथ प्रकट 
हुई है। यह पद्म किसी भी मानव-हृदय को रस सिक्त करने वी सामध्य रखता है । 
यहाँ बालक के कली जैसे दाँत, तातते बोल एवं धुल धृसगिति शरीर के विम्ब सपूर्ण 
बित्र को अलौकिक सौदय॑ प्रदान कर रह हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि भाव प्ररित विम्ब प्रभावशाली होत हैं, भले ही 
सादृश्य वा चमत्कार न हो । 
धब! भाग में कुछ ऐसे पद हैं जिनमे (चित्र स्पष्ट हैं, इरद्रण ग्राह्म हैं, रूप- 
कात्मकता भी पयप्ति मात्रा मे है, किन्तु राग-तत्त्व क्षीण है घह्मा को आर्ट पेपर 
कहने से उसकी स्पष्टता, स्वच्छता, रूप>रेखा तो मृत हो गई है सेक्लि कवि की 
वासना से जुड़ा न होने के कारण हुदय में स्पन्दन उत्पन नहीं करता | थां हप॑ 
ने मूर्य को 'दाडिम' झौर तांरो को चुसकर थूके बीजों के रूप म वल्पित क्या 
है! यहाँ तारो झौर प्रनार के दानो में बाह्य सादुश्य मात्र है। यहाँ दृश्य-ततत्व 
पर्याप्त मात्रा में है, उपमान भी नवीन है कितु गनुभूति का भाधुय नही, भ्रत दसे 
धिम्व॒ कहता हमें भान्य नहीं। सर्यास्द के बांद प्रावाश में खिते तादा बे लिये 
श्री हर को बल्पना 'प्राकाफ् ने स्वरपिण्ट बेचकर यह कीडियाँ दरोद ली कियी 
प्रकार वे भावोई लगन में भसमयथ है। यह उहा' या अधिक से प्रधिक सादुश्य 
मात्र है। स्पष्ट है कि भाव के भ्रभाव में सादुश्य वे चित्रात्मक्तों होने पर भो 
ब्रिम्व नहीं बने सस्ता! यदि विस्तृत प्रर्थ मे कदायित अिम्व मान भी लें तो बह 
निर्जीव व प्रभाषहीन है भरता काव्य के लिये अनुपयोगी होता हैं 
ग भाग में विम्व भावानुभुति एवं उच्चकोंटि को क्ल्पया से जड़ हुए हैं। 
इनमें अनुभूति और वितात्मकता, भावना और ऐन्द्रियववा का मणिकाचन योग 
हैं। वास्तव मे थे ही सच्चे विम्व हैं। इस प्रकार बिम्द एक शोर भावप [श्नुभूति) 
भौर दूसरी भोर वलापक्ष (मभियत्ित) से जुड़े रहते हैं । कालिदास के उदाहरण में 
उदित होत चद्धमा वो प्रेमी नादत का विस्व दिया गया है रात्रि नायिद्वा है । 
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चन्द्रमा की किरणों में श्र गुलियों की कल्पना, अन्धकार में रात्रि के केश पाग की 
कल्पना, कुइमलीकृत-कलीबद्ध कमल में अंवमुदे नेत्र (नायिका के आवन्द-भाव 
को प्रकद करने के लिये) की कल्पता मिलकर एक संश्लिध्ट विम्ब का निर्माण 
करने हैं। राधत्रि-प्रारम्मभ के लिये 'रजनीमुख' एक मूत्त कल्पना एक सुन्दर 
बम्ब है, इसे केवल उत्प्रे क्षालंकार कहकर काच्य के तीसरे वर्ग चित्रकाव्य मे ने 
रुखा जा सकता | दूसरा कन्‍्नइ कवि का उदाहरण श्राधुनिक विम्व-विधान का 
एक सटीक उदाहरण है। दशरथ की अ्रतपत्यता की मामिक अ्रभिव्यक्ति को गई 
है । दशरथ गुर वसिष्ठ के समक्ष अपने हृदय मी अमृर्त भावनाओं को बह मूर्ते 
#प से उपस्थित करते हैं । 'रिसता हुआ कलश' हृदय के खालीपन को साक्षात्‌ कर 
देना है । बश समाप्त होने के लिये अन्तिम दीपक बुकने' का विम्ब, सन्‍्तानहीनता की 
निराणा के लिये अन्धा होना' मन के ब्ाम्रवुक्ष को बीमारी लगना' बहुत ही सूर्त 
ऋझथन है । आगे इसी कविता में कवि समस्त राज वैभव को शब-श्य गार' कहता 
है| ये समस्त विम्व मिलकर एक बहुत सुन्दर भाव-चित्र का चृजन करते हैं श्रोर 
पाठक देर तक कण भाव में दबा रहता है 

शेक्सपीयर के उदाहरण द्वारा भी विस्च में भाव का महन्व प्रतिपादित होता 
ट । कवि जीवन की लवृता तथा निस्मारता से अभिभूत है। इसके लिये कवि 'एक 
छोटी मोमचत्ती', चलती फिरती छाया, एक अनाडी श्रभिनेता', (एक श्रसम्बद्ध 
ऋथा' के विम्ब प्रस्तुत करता हैं। ये बिम्ब सारहीन जीवन के विभिन्‍न पक्षों की 
सूध्म ब्यंजना करते हैं। 'छोटी मोमबत्ती! जीवन की लघ॒ता तथा 'चेंचल छाया 
इसदी अ्रस्थिरता को मूच रूप ४2दान करता हू। सभी प्रागी थोशे-धोड़ी देर के 
लिग्रे विश्व रंगंच पर अयना-्थवना पार्ट श्रद्य करते आराते हैं, इससे जीवन की 
दाटकीयता को प्रकट किग्रा गया 


39% 


। मूर्ख द्वारा कही गई श्रसम्बद्ध कथा जीवन की 
सारहीनता झीर निरधंकता को प्रमावपूर्ग ढंग से व्यक्त करती है । 

इन उदाहरणों से स्पप्ट है कि विम्व में भाव की सत्ता ही प्राशा-प्रतिप्ठा 
करती है। सादष्य के बिना विम्ब वन सकता ह परन्तु केवल स्रादश्य से नहीं घन 
सकता। एन्द्रियता व मर्तता भाव-संयकत 
करती है 
ऐन्द्रियता और विम्व 

काव्य-बिम्तब में सम्मूनंन का आवार ऐच्द्रियता ई । 
की एक मूलभूत झ्रावश्यकता है । इन्द्रियगम्यता के का 
सामान्य वर्गान से विभिप्ट होकर भझाता है । 


होने पर ही विम्ब श्रमिवान को प्राप्त 


ग्रत' गऐैन्द्रियता विम्ध 
कारग ही विम्व काव्य में 
सभी विम्ववादियों, ने इन्द्रियगम्धता 
को विश्व में आवश्यक माना है। रोनाल्ड पीकाक का कथन है - भूतकाल की 
टम्द्रियन्वोबात्मक अनुभू नियों का स्मृति दारा मस्तिप्क में पनरदभावन, ही विम्ब 
निर्माग है| इनमें चाक्षप, श्रग्ात्मक, संस्पर्शात्मक और तसत्सम्थन्धित श्रन्य प्रभावों 


विम्व-परिवल्पमा पे 


का ग्रहण होता है' ।0 लेविस ने वहा है कि प्रत्येक काव्य-विम्द, चाहे वह कसी भी 
प्रकार का कयो न हो, ऐवरिक गुणों से सवलित रहता है ।# हमारौ ज्ञानेन्द्रियां दे 
भ्राधार पर ही यह प्रेन्द्रिता चालुप के शभतिरिक्त स्पर्शजन्य, झास्वाद्य, ध्रध्य व 
धातय भी हो सकती है। प्राय सभी विस्यों में चाहे वे क्प्ी मी सवदता से युवत 
हो, वुछ भझ शो तब चाक्षुप गुण ग्रवष्य रहता है | शब्द, स्पर्श झादि के अपने-अपने 
भिम्ब होते है, किन्तु उन्हे भी रूप का आधार लेना पडता है। प्रत दृश्य दत्व वा 
महत्त्द, सर्वाधिक है और अधिकतर प्रिम्ब चाशप ही होते हैं। चाक्षुप संवेदना 
का वर्शान चित्रात्मक्ता वे अंदर किया जा चुका है। विम्ब शब्द के मौलिक भ्रथ॑ 
में ही दुध्यता थी ध्यनि है, फ्रि भी यह विम्ब आँख दा विपय मेही, कहपना वा 
विषय है । वह सूक्ष्म था स्यूल क्सी प्रकार का हो सकता है । इसलिये एक सफल 
बिम्बात्मक कविता मे जो प्रत्यक्ष दिखाई पडता है, उससे कही झवित्र महत्त्वपूरा 
वह प्रमृ्त कलक होदी है जो एक ज्योतिरेखा की तरह क्षण भर के लिय, चेतना 
ने' धरातत पर खिचकर तत्काल विलीन हो जाती है। जहाँ तक मापदण्ड वा प्रश्न 
है, विभ्व के स्वरूप-निर्णय वे! विपय में ऐन्रियता बिम्व की प्रमुख कसौटी है | 
उम्लेखनीय है कि वस्तु को एद्रिय विशेषताओं से सयुक्त कर देना ही श्रपने भ्राप मे 
साध्य नही है, इसकय वास्तविक परिणति अपेक्षित प्रभावोत्पादन में होनी चाहिये । 
मानवीय सवेदनाग्रों की पृष्ठभूमि में ही एकड््रियता प्रभावोत्तादक हो सकती है। 
उसमे पृथक होकर विम्व भपनी साथंक्ता खो बेठता है। भ्रत जहाँ अविवादिता 
की भोक में शब्द, रूप, रस, स्पर्शे, गंध के झदभूत सावेदिक सिश्रणों को प्रस्तुत 
ररने मात्र में ही ववि-प्रतिभा की इतिश्री हो गई है, बहा विम्ब निर्माण वा मूल 
उद्देश्य भी कु ठित हो गया है। डा केदार्नाथसिह ने सादृश्यमु लक तुलना से ऐन्दिय 
विम्व का झातर स्पध्ट वरते हुए इदिय-गम्पता को निम्नलिखित दो उदाहरणा 
हारा समभाया है --- 

“प्राचीन कर्विता के तुलनात्मक झोपम्य-विधान प्रौर घाज की कविता के 
प्रत्यक्ष बिम्व विधान में मूलभूत पद्धति वा अतर है। पिम्ब-विधान में उपमेय 
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ओर उपमान के बीच का अन्तर प्रायः अलक्षित होता हैं। इस चात को एक 
उदाहरण से समभे-- 
मैं जो नया ग्रन्थ विलोकता हू , 
भाता मुझे सो नव मित्र सा है । रु 
++गिरिधर शर्मा 
इस छन्द के समानान्तर इसी के भाव मिलती-जलती एक प्रसिद्ध 
आधुनिक भश्रमरीकी कवि की निम्नलिखित पंक्तियां हैं 
/(०7.स्‍6786९5, ६॥75 75 00 900, 
9ण॥० +4005०॥६४ ॥॥$, 400९८॥८5 8 ग्राद./ 
(मित्र यह पुस्तक नहीं, जो इसे छता 
एक जीते जागते, मनुष्य को छता है । ) 
गिरिधरजी की पक्तियों में ग्रन्थ को नव मित्र सा कहने से उसका स्पष्ट विम्ब 
नही वन पाता, केवल अर्थग्रहरा मात्र होता है। लेकिन श्रंग्रेजी पंक्तियों में कवि 
पुस्तक को एक जीते-जागते मनुष्य के रूय में कल्पित करता है श्रौर श्रपनी इस कल्पना 
पाठक की बुद्धि पर छोड़ नही देता है । उसे श्रनुभू ति का श्रग बनाकर ऐन्द्रिय स्तर 
पर उतार लाने का प्रयास करता है। इसीलिये उसकी कल्पना का प्रभाव पाठक के 
मन पर एक स्पण-विम्व के रूप में पड़ता है, ऐन्द्रिय प्य त्युकता जगा सकने के कारण 
दूसरी कल्पना अ्रधिक सच्ची और प्रभावशाली सिद्ध होती है ।१% एक कारण श्ौर है 
जिसकी झ्लोर सभवतः लेखक का ध्यान नहीं गया | विम्ब जब होता है, तब 'विशेष 
का हैं हाता है, सामान्य! का नहीं। सामान्य में ऐन्द्रिय पयु त्सुकता जगाने की 
सामथ्य कभ रहती है । प्रथम उदाहरण में जो ग्रन्थ विलोकता हेँ' से सामान्य प्र 
का कथन किया गया हैं इसलिये प्रभावोत्पादकता नहीं श्रा सकी है । दसरे उदाहरगा 
में एक कवि ने “विशेष ग्रन्थ” (]॥5 80०८) को जीता-जागता बताया है जो विम्ब 


उत्पादत से समर्थ है। कालिदास के “मेघदत' में दसरे प्रकार के उदाहरगा, विभिन्‍न 
ऐन्द्रिय संवेदनाओं के संश्लिप्ट चित्र, कलात्मक रूप में निवद्ध 


विम्वि शौर कल्पना 

विम्ब का निर्माण सक्तिय या सर्जनात्मक कल्पना से होता है, अश्रतः विम्ब 
7 से्न्ध मे कल्पना पर विचार कर लेना उपयुक्त होगा । कल्पना शब्द के 
व्युत्पत्ति' क्‍्नृप्‌'वातु से हुई है, जिसका श्र्थ है रचना श्रथवा सृप्टि करना। किनन्‍्त 
श्रावुनिक भ्रालोचना में यह शब्द “इमेजिनेशन' के श्रर्थ में प्रयुक्त होता 


भाधर पर कल्पना एक ऐसी मानसिक्क प्रक्रिया मानी जा सकती 
मूर्तियों श्रथवा रूपों की सुप्टि कर्ता है । 


प्रतिभा शब्द का प्रयोग किया गया 
निर्माण कराने वाली प्रज्ञा कहा गया है 


सवा 
जिसमें कवि 
सस्कृत काव्यणास्त्र भें इस श्रथ॑सें 
। प्रतिभा” का लक्षण करने हए उसे नव- 





42. आधुनिक हिन्दी कविता में विम्ब विधान” प.39 


विम्ब-्यरिकत्पना )9 


“प्रज्ञा नवनवो मेपशालिनी प्रतिभा भता३ 
“प्रपूर्व वस्तु निर्माछक्षमा प्राज्ञ ध्वस्यालोक | 6] 


'प्रतिभा' ही वह शवित है जिससे कवि तवीन खुजेने तथा नुतन रूप 
विधान की पस्ामश्यं प्राप्त करतां है ! काव्य प्रकाशकार ने इसे पृत्॒जन्म के 
सस्कारों ये प्राप्त शतित बढ़ा है, जो कवित्व का वीज है। दसके भ्रभाव में 
चाव्य-सष्टि प्रसम्भव है । वदाचित हो भी जाय, तो उपहास्पद बन जाएगी-- 

जवित्र कृवित्ववीजस्य मस्कारविशेष | या बिना वाव्य न 

प्रसरेत्‌, प्रसृत वा उपहसतीय स्यातू ।!'. (भम्मठ क्ययप्रकाश” *3 बृत्ति) 


साजशेखर ने प्रतिभा के दो दिभाग किये हैं ([) वारपित्री प्रतिभा (2) मयित्री 
प्रतिभा (44 पराश्चात्य आलोचना में दल्पना ने सम्बन्ध में विस्तार से विवेचन किया 
गया है। वहाँ कल्पना का प्रयाग कम से कम छ श्रयों नें किया जाते। है ।(* 
पालरिज वाध्य सृजन में कल्पना की महेस्वपूर्ण श्रूमिवा स्वीकार करते हैं तथा 
इसके छः कार्य स्वीकार करते हैं. ऐवय विधान, सार-सचयन, संशोधन, 
उपस्थिक्रण, सग्रहण तथा समठल ॥* 


इस प्रव7र आपुनिक श्रर्थ भें रूपसूष्टि करने बाली शवित कल्प है । 
जीवन के विविध दृश्यों को सामने प्रस्तुत वरना बल्पना वय ही काम है | निराकार 
चस्तुश्री और भावों का आकार देगा, तस्य की चित्रमय बनाना, चरित्र या पान के 
स्यक्षितत्व को साक्षात्‌ करना, घटना वी परष्ठभूमि प्रस्तुत वरना भौर भाव जगाने 
वाले घित्र श्र किति करना कल्पना दरार ही सम्मब होता है । एस प्रकार 
कविभो दी विम्व योजना, उनके हाझय हृदयंगम विये गये वेध्यों भोर भावी 
नी सूर्त प्रभिव्यवितर, वपना वे सहारे में ही होतो है। अतीव कोवतमान बनाना, 
दूरस्थ को प्रत्यक्ष वरना और जीवन के प्रमुभव वे ज्ञान को एक गिरिवत रूप 
धंदात करना केह्पना वा हीं प्रसार है । 





43... भट्दतोत 'काब्यकीलुक -“उदघुत 'क्राव्यप्रवाश भूमिका पृष्ठ |] 

44... 'काव्यमीमाण' अध्याय-व पृष्ठ 45, प्रत्राशव-्धोरियदस इस्शीट्यूड 
चहौदा, 2934 | 

45. 6६ हठ5 बाई ऐा5तए्, इ्टग$८५ जी फऋणत्ते वा209.07' 8० 
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इस प्रकार स्पष्ट होता है कि कल्पना विम्ब का करण तत्त्व हैं। लॉगिनुस कल्पना 
को विम्बों की प्रेरणा शक्ति स्वीकार करते है और विम्ब को कल्पता-चित्र मानते 
है 47 बेब्स्टर भी कल्पना को चित्रविधायिनी शक्ति के रूप में स्वीकार करते हैं ॥? 
डा. नगेन्द्र लिखते हैं कि, सर्जता के क्षणों मे अनुभति के नाना रूप कवि की कल्पना पर 
ग्रानढ होकर जब णब्द-अर्थ के माध्यम से व्यक्त होने का उपक्रम करते हूं, ता इस 
सक्रियता के फलस्वरूव अनेक मानस-छवियाँ आकार ग्रहण करने लगती हैं, उन्हे ही 
काव्य-विम्व कहते है ॥ 
कल्पना के इस विव्रेचन से स्पष्ठ हैं कि कल्पना काव्यनिर्माण के प्रत्पेक क्षेत्र 
में कवि की सहायता करती है। कल्पना का प्रकाशन काब्य-रचना के अ्रन्तर्गत, मुख्य, 
हूप से, तीन रूपों मे माना जा सकता है। () कथा में (2) चरित्र-चित्रण में 
(3) श्रभिव्यवित में | । यहाँ हमारा विवेचनीय अभिव्यवित ही है। श्रभिव्यवित में 
कल्पना बिम्बों, ग्लेकारों एवं प्रतीको दारा अ्रपना स्वरूप प्रकट करती है । 
बिम्द श्रीर भाषा 
विम्ब के माध्यम णब्द-अर्थ हैं। श्रत: यह जानना आ्रावश्यक हैं कि बिम्ब से 
भाषा का क्या सम्बन्ध है और विम्ब के लिये भाषा में किन गरुगों का होना 
ग्रावश्यक है ? कबि अनुभूति भाषा में ही अ्रभिव्यक्त होती है । विम्ब कवि की 
अनुभूति से अभिन्‍न वस्तु हैं। श्रत्तः काव्य में विम्धात्मकता के लिये श्रावश्यक है 
कि भाषा अनुभूति को ज्यों की त्यो प्रकाशित करने वाली हो | भाषा में प्रकट होने 
बाला बिम्ब भाव का दृष्य स्वरूप है । इस रूप में बिम्ब के अन्तर्गत भाव और भाषा 
दो पृथक्‌ सत्ताएँ नहीं हैँ, एक ही सिक्‍के के दो पहल है । उदाहरणार्थ, कवि क्रोध 
भाव का दर्शन कुटिल भौह 'फड़कते होठ” आदि के रूप में करता है । इन्हीं शब्दों 
में बहू क्रोध को काव्य में प्रस्तुत करता है । कविता के लिये चित्र-भाषा की 
आवश्यकता होती है | इसके लिये कवि को प्रत्यक्ष वर्णन करना होता है। श्रत: 
कवि को ऐसे शब्दों से बचना चाहिये जो उपस्थितीकरण में सहायता नहीं करते” 
विम्बोधयोगी भापा की निम्नलिखित विशेपताएँ मानी जा सकती है । 
( ] ) ब्यजकता 
(2) शमत्का रहीनता 
47. काव्य में उदात्त तत्त्व! अनुवादक डा. नरगेन्‍्ट्र, प. 79 
48. “फ्ा८ट०-६८१५ फल एछ0570 75007व9 
#था80928९' ७. 725 
(०686 ९००४०), 79८ एक्ठ 2708॥57॥९ (0779! 
ए0:, 958 
89. काव्य-विम्ब' डा. नमेच्र, १, 6] 
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(3) रूपकात्मक्ता 
(4) घ्वन्यात्मक्ता था नादात्मकता । 
इन गुंणों का सक्षिप्त विवेचन करना झावैश्यक होगा। 

(।) ब्यजकता - भाषा की सक्षणा वे व्यजना शक्ति विम्बाधायक होती है। 
मुहावरों एव लोकोक्तियों मे लक्षणा का चमत्वार रहता है भौर वे विम्ब-निर्माण 
के साधन हैं। यहाँ व्यजक्ता से लक्य व व्यग्य दोनों प्रथ मोट रूप में लिये गये हैं। 
यदि भाषा व्यजव होगी तो सदन विभ्व-निर्माण होगा। दूसरी झोर बिम्व से 
वाज्य-भाषा में ब्यजक्ता श्राती है । ग्रत भाव का स्वेशन्दों से कथन रस मे विध्त 
पहुचाता है भ्रत भाव का बोघ कराने के लिये विम्ब॒ हू। एक मात्र साधन रह जाता 
है | ब्रिम्व से भाव वी व्यजनता होती है ॥ यद्यपि व्यजना सर्देव विम्वात्मक नही होती, 
कितु बिम्ब मे सहायक होती है / लक्ष्याथ भी प्राय विम्व रूप हांता है, लेक्नि 
लक्षणा व बिम्ब पर्याय नही हैं, जँसाकि दूमरे भ्रष्याय में स्पष्ट क्यि। जायगा। 
व्यजक्ता प्राय. विम्वविधायव' होती है जैसाकि पूवोदिधृत निम्न उदाहरण से 
स्पष्ट है +-- 

एवं वादिनि देवपौं?? 

यहाँ लज्जाभाव व्यग्य है । यह व्यग्य एक सुंदर विम्व का निर्माण कर रहां 
है। ध्वनि का यह एक प्रसिद्ध उदाहरण है । 

(2) चम्रत्कारहोनता--विम्ब के लिये भाषा में सरलता प्रावश्यक है । 
भाषा की चमत्कारिता झौरविम्ब मे विरोध है। एक की उपस्थिति में दूसरे का 
अ्त्तित्त संदिग्ध है | बिम्ब, अनुभूति की सहज झभिन्यक्ति है, भाषा मे चमत्कार 
भाते ही, कत्रिमता झांते ही, भावायुभूति व अ्रभिव्यत्रित में झतर झाता स्वभाविक 
है । जहाँ कवि बुद्धिवल से पाठक को चमत्कृत करने का अयत्न बरता है, विम्ब 
प्रपता अस्तित्व खो देते हैं। इसलिये पग्रतिशयोक्तिपूर्णो उक्तियाँ वैवल बुद्धि को 
चमत्कत मात्र करवे रह जाती है। पनुप्रास, श्वेष, यमक', श्रादि शब्दालकार वेवल 
बाह्य सजावट के लिये होते हैं, ये विम्त्र का कोई उपक्तार न करके बाधक ही सिद्ध 
हाते हैं। इसी प्रकार सादुश्य कै *प भ कबि जब दूर की कीडी लाने वा प्रयास करता 
है, श्रेष्ठ चित्र मही बन पाते । जहाँ प्राठक को साच-विचार करना पड़ें वही विम्व की 
हानि समझ लेनी चाहिये। उदाहरणाथ, सुबयु का वर्षावणन लिया जा 
सकता हैं । 

एक्दा तु कतिपयामासापगम काकक्‍्लीगायन इवं समृद्धनिस्तगानद 

साथतनसमंय इब नतितनीलवकण्ठ समाजयाम वर्षासमम | 





30 पृष्ठ 2 
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यहाँ वर्षा ऋतु का कोई स्पष्ट विम्व॒ नहीं बन पाता, ध्यान पूरी तरह से शब्दों 
पर ही केन्द्रित रह जाता है जिससे विम्ब मे बाबा आती हैं इसे न तो दृश्य कह 
सकते है, न यहाँ सादृश्य ही हैं । मानसिक व्ययाम अवश्य है जो कवि के भाषा- 
विकार को सूचित करता है। इसके विपरीत वाल्मीकि का वपचिशने वर्षाऋतु 
का स्पष्ट दुश्य पाठक के सामने उपस्थित कर देता हैँ ।** 
अप्रस्तुत के रूप में माघ अथवा श्रीहर्प जब सांख्य, वेदान्त, न्याय अथवा 
व्याकरण के शास्त्रज्ञान को काव्योपयोगी बनाने का प्रयत्न करते हैं, वहाँ चमत्कार 
तो उत्पन्न होता है, किन्तु मस्तिप्क की सक्रियता राग-चेतना को कुण्दित कर देती 
ठै । कवि की शास्त्रनिष्ठ मनीपा उसकी कवि-प्रतिभा को श्राच्छादित कर देती है । 
अप्रस्तुत के रूप में विजातीय द्र॒व्यों का सन्निवेण पाठक के ऐन्द्रिय बोध को क्षृव्ध 
कर दता हूं । मबथा--- 
किमसुमिग्लपित्तेजंड । मन्यसे मयि निमज्जतु भीमसुताननः। 
मम किल श्रृतिमाह तदर्थिकां नल मुखेन्दुपर्रा वियुधः स्मरः ॥। 
नेपधघः 452 
यहाँ श्रुतिवाक्य को लेकर, दमयन्ती, जो चन्द्रमा की भर्त्मना करती है, उसमें 
पाण्डित्य दी प्रधान है । यह सारी बोजना भमत्कार-प्रधान है किस्तु कोई विम्ब 
निर्माण नहीं करती, न ही अदृप्ट भाव दमयन्ती के विरह की तीन्रता को ब्यंजित 
करने में सहायक हो पाती है । 
ऐसे उदाहरण प्रत्येक साहित्य में प्राप्त हों जाने है। “नपधकार यदि 
दमयन्ती के वर्णन में समस्त दर्णन शास्त्रों को घसीट लाते है, तो विहारी को प्रिय पर 
केन्द्रित दृष्टि कुतुबनुमा सी लगती है। भूगोल, इतिहास, दर्शन, कला, विज्ञान, 
सभी क्षेत्रों का कीना-कौना ये कवि कक आये है । 
सरस काव्य में नापागत क्रीड़ा की आलोचना संस्कृत आलचकों ने भी थी 
| आनन्दवर्घन श् गार आदि रस के निवन्धन में यमकादि शब्दालकार की कही 
भत्सेना करते हैं ।75 “व्वनि” काव्य में स्वीकृत अलंकार के सम्बन्ध में उन्होंने जो कहा 
है, वही यहाँ विम्ब के सम्बन्ध में भी सही है 
रपान्षिप्ततया यस्य वन्धश्णवयक्रियो भवेत्‌ । 
अपृथग्यत्ननिव॑त्यं: मो $ लंकारों व्वनी मत: ।। 
ध्वन्यालोक 2" 46 


मी दर | 
52. यथा--नीववनेघाश्रिता विद्यु त्‌ स्फुसन्ती प्रति भाति मे । 
स्कुच्न्ता रावगस्या डू वैदेहीव तपस्विनी ॥ --'बाल्मी किरामायणम 


यथा-- ध्वन्यात्मभूते झूगारे वमकादिनिवन्धनम | 
शक्ताबपि प्रभादित्व॑ विप्रलम्भे विशेष: |! ---ब्वस्थालोंक 2*]5 
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जो स्‍शलकार बिना प्रयत्न के सहज रूप में आते हो वही बिम्ब के श्रवरांधी 
हो सकते हैं। 
अं गारस्यागिनों यत्नादेकरूपानुबन्धनात्‌ । 
सर्वेष्वेव प्रभेदेषु नालुप्रास प्रक्राशक ॥ 
ध्वन्यात्ोक 24 
प्रनुप्रापत की रचना में! समान रूप शब्दों वे अनुसयास करने में श्रधिक प्रयास 
या होना स्वाभाविक है | शब्द-वियास में ही कवि का ध्यान भ्राइृष्ट हो जाने से 
सिम्तर में अ्नुप्रास उउकारक नही होता । सी डे लेविस मानते हैं कि कविता की 
भापा स्वाभाविक होनी चाहिये | वाल्मीकि की कविता में जो बिम्बा की प्रधानता 
हैं, उसका एक कारण उनकी सहज भाषा है। स्पष्ट है कि विम्ब के लिये सरल व 
स्वामावित भाषां को आवश्यकता है, चमत्कार-प्रयान नहीं । 
रुूपकात्मकता--- 
रूपकात्मकता विम्द को चित्रांत्मक्तां मे अभिवृद्धि का प्रमुख उप्ांदान है। 
सी डे लेक्स ने विम्ब की परिभाषा में कहा हैँ रि प्रत्येक बिम्ब्र कुछ सीमा तक 
रूपकात्मक होता है | यहाँ तक कि पाश्वात्य आलोचना में मेदाफर (रूपक) को 
बहुधा विम्व के पर्याय के रूप में प्रयोग किया गया है । सेटाफर सस्कृत के रूपक 
प्रलकार से व्यापक शअ्र्थ मे प्रयुक्त होता है! यहाँ भी केवल रूपक अलकार से नहीं 
अपितु भारोपण की प्रवृत्ति से अभिष्राय लिया गया है 4 दसमें रूपक, समामोक्ति, 
मानवीक रण श्रादि मलवारों, उपचासर-वक्रता श्रादि का समावेश हा सकता है। 
आररोपण द्वारा ही शमूतं वस्तु को विम्व दुपायित करता है। अवेतत पदार्थ पर एक 
चेतन छर्म का श्रारोप ही विषय को सजीव बना देता है जैसे गगन व मत्तमेधम' में 
'म्रेघो' को 'मत्त' कहना अभता ख!' प्रसुप्तमित्र सत्यिते खो' में श्राकाश को सोता 
हुआ! बहना । कालिदास और बाणभट्ट के विम्वात्मक प्राह्ृतिक वर्णन रूपकात्मकता 
पर भ्राधारित हैं। बाशभट्ट वे सन्ध्यावर्णन से एक श्र श॒द्रष्टव्य है-- 
'झचिरप्रोपषिते सवितरि कमलमुलक्मण्डलुघारिणी हससितदुकुल 
परिधाना मृसालधवलमज्ञोपवी तिनी कमलिनी दिनपदिसमागमब्रतमिवाचरत्‌” । 
यहाँ प्रद्ृति पर मानव भावों का आरोप विम्व का सांघन बना है। दस 
प्रकार हम देखते हैं कि भाषा वी, स्पकात्मक्ता दिस्व निर्माण मे सहयोगी 
होती है। एजरा पाउष्ड एवं सिटवेल झादि विद्वान तथ्यों के सटोक उपस्थापन में ही 
विभ्व को इतिशी मानते हैं। ये रूपकात्मक्ता की बिम्ब म प्रपेक्षा नही रखते किन्तु 
हमारे मत से इस प्रकार विम्ब का क्षेत्र अत्यन्त सीमित हो जाएगा ३ 
ध्वन्धाप्मकता-- 
विम्व विधान के लिये भाषा को ध्वन्यात्मक शक्ति का वडा महत्व है। 
प्रनुभूति न प्रभिव्यक्ति मूल़त भिन्‍न नही हैं । कवि का भनुभूत सत्य शब्दो के माध्यम 
प्रे ही ग्रभिव्यक्त होकर सहुदयों के हृदय वी स्रम्पत्ति बनता है। अभिव्यक्ति की 
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मफलता शब्दों की ध्वनन'शक्ति पर पर्याप्त सीमा तक निर्भर है । शब्द एक शोर तो 
अर्थ की प्रतीति करा कर वस्तु अथवा भाव का विम्ब मानस नेत्रों के सम्मुख जगाते 
हैं दूसरी शोर अ्रपनी ध्वनि से श्र्थ को मुखर करके एक ध्वनि चित्र भी उतार देते 
है । कविता की भाषा के शब्द सस्वर होने चाहिये”। कथन में पन्तजी ने भाषा 
की प्रस्तुत विशेपता की ओर ही इंगित किया है । 
संस्क्षत काव्यशास्त्र में रस के सन्दर्भ में चर्गमघंटना का जो महत्व बताया 
है, विम्ब के सम्बन्ध में भी वह पूर्ण-रुपेण लागू होता है । श्राचार्यों ने रस के प्रतिकूल 
वर्णों की योजना को दोपों के अन्दर रखकर की श्रनुरणनात्मक गक्ति में 
अपना विश्वास प्रकट किया है। संस्कृत कवियों ने श्रनुरणनात्मक ध्वनियों से ही 
वातावरण को सम्मृतित किया है | ध्वनिचित्रों की रचना में भवभूति सिद्धहस्त है। 
उदाहरण के लिये उत्तररामचरित' के निम्नलिखित पद्य मे पर्वत की कब्बरात्रों में 
गदगद्‌ करती गोदावरी नदी तथा परस्पर टक्कर खाने से उछननी हुई तरगो का 
विम्ब तदनुकूल बर्ग्यो के नियोजन से ही स्पष्ट हो गया है-- 
एवे ते कुहरेपु गदगद्नददगोदाबरी वास्यों, 
मेघालम्बितर्मीलिनीलशिखरा: क्षोणीभृतोदालषिणा: । 
अन्योन्यप्रतिघातसंकुलचलत्कल्लोलको लहने 
गतालास्त इमें गभीरपयस' पृण्या: सरित्सगमा 
| घ्वनियों की सहायता से निमित वातावरण का अनुभव बिना अर्वचोध 
के भी किया जा सकता है। भापा की रसमयता विम्बन्योजना पर आधान्नि होतो 
है । जो विम्ब श्र्‌ ति-सं बेदना को इन्द्रिय गोचर कराने वाले होते है. उनकी भाषा में 
ध्वन्यात्मकता प्रायः आ्रावश्यक होती है । एक आर उदाहरण॒---- 
दामाभिपेके मदविहृवलाया : ॥ 
हस्तच्युतो हेमघंटस्तरुण्या : । 
सोपानमार्ग प्रकरोति शब्द - 
ट“डेंठ ठंठ: ठठठंठ ठंठ : 
हसुमन्नाटक 3*3] 
यहाँ अन्तिम पंक्ति की नाद-बोजना एका-एक सीढी से लुद़वाते कलश एचं 
उसका अवाज को अ्राखवो व कानो के लिए प्रत्यक्ष कर द्व्ती 
सम्बन्ध मे यह तथ्य श्रागे और अधिक स्पष्ठ किया जाएगा। 
इनसे भ्रकार स्पप्ट है कि भापा की र्समयता, रूपकात्मकता, व्यजकाना, 
सहजता व नाइ-मुण विम्ब-विधान में सहायक होते हैं। 


है | नाद-विम्बों के 
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ब्िम्ब्र के गुण 
तिम्ब वा वाब्य वी सफलता म श्रपरिहाय योग रहता है।यह काव्य का 
भ्रनिवार्य तत्त्व है। काव्य में इसका यह विशिष्ट महत्त्व इसके झनेक ग्रुगा दे वारण 
है । सहृदय को झ्राकपित करने व। कारण विम्ब ते वे वेशिष्टूय है जो आय बिसी 
उपकरण मे प्राप्त नही । विम्ब के सुप्रसिद्ध पक्षयर सी डे लेविस ने विस्य में कुछ 
गुण माने हैं जो निम्मलिखित हैं--- 
(]) उदवोधनशीनता. [८४०टशाष्ट्ा८55) 


(2] तीद्रघधनता ([एटा59) 

(3 ) नवीनता व ताजगी. (०४९४४ & ॥८५॥०५५) 
(4) परिचितता (£७0॥(2779) 

(5) उररता (670४) 

(6) भ्रौचित्य (एणाशपाए] 


त्रिम्ब वा सम्यव्‌ ज्ञान प्राप्त करने बे लिये इन ग्रुण्गा का सक्षिप्त विवेचन 
श्रावश्यक होगा । 
उदवोधनशीलता 

मानवीय भावनाएं स्थामी भावों के रूप में मानवे मात्र के हृदय में सुप्त 
डी रहती हैं । विम्ब मे सहुदय बी इन सूप्त भावनात्रों को जागृत करने की 
सामण्यं होनी चाहिये । कवि अपनी कल्पनात्मक प्रनुभूति का मूतिसान्‌ वर्शोन ऋरफे 
हमें हठात उत्ते जित कर सकता है। भाव को उदबुद्ध करा के दिये विसी नवीन 
उपभान को भी साधन बनाया जा सकता है भीर कोर्ट सदर प्रस्तुत दर्णन भी 
भावक दो प्रभादित कर सकता है। 'कादम्बरी' म जब बाणभट्ट जाबाति ऋषि के 
ग्राथम का वन करते हू तो पाठक मानो आश्रम के पद्रित्र धातवरण से भभिमुत 
सेँ हा जाते हैं । यह उनके विस्वात्मक वेणुन वा हो परिणाम है कि पाठक यो 
पवित्र भावनाएं उदचुद्ध होकर उसकी चेनना पर छा जाती हैं। लेविव का भानना' 
है कि 'बिम्ब की उदबोवनशीलता की शर्ति हमारे काब्यात्मक भवगो को उत्त ज्ञित 
करती है। इसके लिये (उपसमान वो) नवीनता अ्निवाय नहीं है। 5? वे इस गुर 
को व्यक्-्सापेक्ष भी मानते हैं अर्थात्‌ एक ही बिम्व एक व्यक्ति वा भाव वे प्रति 
ग्रधिक भमर्देदनशील वर सकता है दूसरे को नहीं ॥* कितु भावोत्त जकता वो बुद्ध 
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सीमा तक ही व्यवित-सापेक्ष माना जा सकदा हैं) वास्तव से बह चस्व-्सापेक्ष ही 
है । अर्थात स्वय बिम्व में ही भाव-जागरण की शक्ति निहित रहती है । 

सघनता--सफल विम्व भाव की तीवृता को सवन रूप म॑ अस्टृत करता 
हैं। भावों को तीब्रतर रूप में प्रस्तुत करने के लिये यह आवश्यक है कि वह विम्तव 
द्वारा कम मे कम णब्दों में उयतत्र किये जाए कवा।क मंक्षिप्तता सडंब भाव का 
तीत्रता के माय प्रस्तुत करती है । संक्षिप्तता का श्रर्थ हैं काव्य के अधिक से अ्रधिक 
भाव को कम से कम शब्दों में प्रकट करना, जिसे सस्क्ृत आलोचको ने अथंगोरव 
कहा है । लेविस सघन विम्व को प्रतीक बग विलोम मानते बयोकि प्रतीव केवल 
साकेलिक अर्थ मात्र को प्रकट करता है” । 'सवेगो की घनता धिम्ब का अविच्छेय 
गगा है। अप्रस्तन-पोजना में जहाँ सवेगों की घनतः समाविष्ठ होती  विम्बरी 
की स्वत' सृष्टि होती जाती हैं। उदाहरणाथ भारवि के निम्न ब्लोक में “८ 


कथा-प्रसंगेन जने हदाह्ता-- 
दमुस्मृताखण्डलसूनुविक्रम: 
तवाभिधानाद्यथ्ते नताननः 
से दु.सहान्मंत्रपदादिवोरगः ॥। 
(क्विरात, ॥'24) 
यहाँ पाप्डवों के पराक्रम से व्यथित दर्योधन की वेचनी मंत्र से वशी भरत किये 
गये सर्प के विम्ब से वड़ी सघनता के साथ प्रस्तुत की गई हैँ, जो भाव की तीख्रता द्ेः 
साथ प्रस्तत कर रही है । सादश्य-गर्भ श्रप्रस्त तविधान के अ्रतिरिकतत लाक्षशिक 
प्रयोगों हारा भी भाव संक्षिप्त रूप में तीव्रता के साथ प्रस्तुत दिये जा मकते है । 
यथा--पेट में सुद्याँ सी चुन रही है” उसका माथा ठदनका झादे अयागास यह 
सपघनतवा देखी जा सकती है | 
मवीनता व ताजजी--बविम्ब-विधान के सन्दर्भ में नवीता व मौलिकता का 
प्रश्न प्रायः उठता है । परम्परागत उपमान व विम्ब प्रयुक्त होते-होते इतने रढ़ हो 
जाते हू कि उनका प्रभाव जाता रहता है और वे पाठक के मन में कोई प्रतिभा 
उपस्थित नहीं कर पाते । वे केवल निष्प्राण अप्रस्तुत-योजना मात्र बनकर रह जाते 
है अतः का नहीं कहे जा सकते । कमल, चन्द्र, मीन मुग, हस श्रादि उपमान 
वाल्मीकि से अब तक निरन्तर प्रयुक्त होते-होते अपना विम्बात्मक दप खो चूके है 


छ्‌ 


कदिता में इन पअप्रस्तुतों को पढते है तो केचल अर्थवोष मात्र होता है, चित्र सामने 





॥ दे 
57, "89 ध्राशाआारए, ९ गराटआ॥, एछाएणा९, (6 200067807 ०। 72 
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नहीं ग्राता । वाल्मीकि, कालिदास आदि के काव्य में इनका प्रयोग ऋवध्य बिम्द- 
सजन करने मे समय रहा होगा, लेक्ति बाद के साहित्य में आद्ृत्त होत-होत ब्रय 
थे उपमान इतने रूढ हो चुके हैं कि कदाचित वाल्मीकि वे काब्य में भी सम्भव न नहीं 
करा पाते । उदाहरण के लिये तुलसीदास जब कहते हैं-- 
नवकज लोचन क्जमुख करकज पद कजाग्णम | 
तो कमल मसर्वेदना-हीन हो जाता हैं। शत रूद उपमानों और उन पर 
आश्रित विम्बो का परित्याग कर मौतितव' विम्ब हो अपेक्षित प्रदाव के लिय अपदान 
चाहिये। या फिर, पुराने उपमानो का भ्योग नए ढग से करते अपक्षित प्रमाव 
उत्पन क्या जा सकता € | 
नवीनता का यहँ प्रश्न प्राचीन काल से ही साहियकारों के सामने रहा है | 
अधववेद के एक सुक्ते म॒ परमात्मा के काव्य की नव्यता का सक्तेइने बादोम 
किया गया है-- 'पश्य देवस्थ काव्य न जीयनि न मशरे' । काीदास ने धुराग- 
भित्येव ने साधु सर्वम' उकित से नाट्यरूडियों एवं काय्यरूडियों के प्रति मानो झवाज 
उठाई थी । माघ ने 'क्षणों-क्षणं यन्‍्तवतामुपति तदंबव रूप रमणीयताया से दयों 
नव्यता पर बल दिया हैं। हिंदी मे रीतिकालीन कब्रि ठाबुर से रुड उपमायों की 
भिन्‍्दा वरते हुए कहा घा-- 
सीखि लीनो मीन मुग>संजन कमल नेन, 
सीखि तीनो यद्य भा प्रताप का कहानों है । 
सीखि लीता क्ल्‍्पवृक्ष, कोमदेनु, चितामशि 
सीखि लोनों मेर औ दुवेर गिरि शानो है । 
ठावुर कहते बाकी बंदी है कठिन बाते 
याक्षों नहीं भूलि कहे वाघियत बानो हैं। 


डेल सो बनाय श्ाय मेलत सभा वे बीच 
लागन कवित्त कीवयो खेल करि जानो है । 


श्राधुतिव हिंदी शौर पग्न॑जी साहित्य में तो नवीनता के प्रति जंस 
शा -दोलन सा छिद्ा हुआ है। जैसाकि अर ये की निम्नलिछित पक्तियों से ज्ञात 
होवा है । 
भगर मैं तुमकों 
खलाती साँस के नम को अक्ते त्ली तारिका 
शझब नहो क्टता 
गा शरद के घोर वी नोहार हाई छुई 
टटको कली चम्पे को वर्य रह तो 
नही कारण कि मेरा हृदय उधला या कि चूना है 
या कि मेरा प्यार मंता है । 
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वल्कि केवल यही--- 

ये उपमान मंले हो गये हैं 

देवता इन प्रतीको के कर गए हैं कच 

कभी बासन अधिक घिसने से मुलम्मा छूट जाता है १ 
अगर में कहे-- 

बविछली घास हो तुम 

लहलहाती हवा में कलकी छरहरे बाजरे की ।* प्रादि 


प्राचीन उपमानों और विम्बों का श्रतिपरिचय तथा प्रतिप्रयोग के कारण 
तिरस्कार अर नए बिम्बों के प्रति झाग्रह का यह तर्क सर्वथा उचित हैं किन्‍्तें 
नवीनता के प्रति आग्रह के साथ चारुत्व का भी ध्यान रखना प्रावश्यक है | नवीन 
वन्‍्तुश्रो के साथ प्रमाता की चित्तक्ृत्ति का रागात्मक सम्बन्ध होना भी श्रावश्यक 
है । नवीन वंज्ञानिक आविष्कार, याँत्रिक उपकरण आदि बहुत समय के बाद ही 
समाज की रागात्मक वृत्ति से जूद पाते है। श्रतः इनको विम्बों का उपकरण 
तभी बनाना चाहिये, जब ये सरकार रूप मे समाज के श्रन्तर में स्थान प्राप्त कर 
ल। दूसरी वात यह है कि नवीन उपमान तभी बिम्बात्मक माने जा सकते हैं 
जब वे कवि के हृदय के आवेग से युक्त होकर श्रावे । उदाहरणाथे, ग्रत्र व की 
उपयुक्त कविता मे प्रेयसी के लिये 'विछली घास या 'वाजरे की कलगी' का 
विम्ब नवीनता लिये हुए है । किन्तु यह उक्ति कवि की गहरी भावानुभृति से प्रेरित 
नहीं है अपितु एक सिद्धान्त कथन पर ही कवि का बल शअ्रथिक है, श्रतः: यह एक 
सुन्दर बिम्ब नहां ह्‌ 


संस्कृत के कवि नवीन उपमानों व विम्बों की खोज में सदा नचेप्ट रहे है । 
कबि कालिदास के काव्य में श्रवेक नवीन व मौलिक वाल्पनाएँ ढ़ ढी जा चकती है । 
कवि के संवेग से युक्त होने के कारण ये कल्पनाए अत्यन्त सरल रुप में पाठक के 
सामने आती हैं| सब्त्चारिणी दीपशिखा' श्रथवा 'सम्चारिणी पललचिनी लता' 
को कल्पना को दृष्टिगत रखते हुए इस तथ्य को समझा जा सकता है । दसरी ओर 
ताप झार श्रा हए॑ की कविता में भी नवीन प्रयोग का मोह दिखाई देता है , किन्तु 
कवि के हृदय के आवेग का वैसा संयोग न होने के कारगा वे वेचित्र4य मात्र क 
दूत करके सह जात हू। नूतनता के लोभ में नेपघकार को ग्राकाश के तारे नव 
रूपी स्व्षिण्ड को बेचकर खरीदी कौडियाँ प्रतीत होते है और मौखिकता के 
कआावश मे चुसकर थुके गए श्रनार के दाने” |89 3 
323 महल नबी ला बिल 


58. री घात पर क्षण भर पृष्ड-57 
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ससेप मे कट सकते हैंकि बिम्व को सफलता ने लिये नवीन वमौलिक 
उपमानों का प्रयोग होना दाहिय । जीरा |विम्बा को भी नए ढंग से प्ररतुत विया जा 
सकता है। नवीन विम्य की सफ्लता के लिय दां बातें भ्रावश्यक हैं-- पाठक का 
रागात्मक सादात्म्य भौर कवि-दृष्य का थोंग ।7? 
परिचितता 


नवीनता के साथ विम्ब दा पाठक के लिये सुपरिचित होना प्रादश्यक है। 
ग्रपरिचित बिम्दयोजना प्रभाव की दृष्टि से सफ्ल [ही हो पाती । पाठक केबल 
उही कल्पनाओं दास भाव-ग्रहरण बर सबने हैं जे उत्तवे श्रपन परिचित्त जूँ वन 
व जगत के है) । यह परिचितता व्यक्ति, जाति व देशापक्षी है । एक ही उपमान 
एक व्यक्ति के लिये पदटिचित हो सबता है, टूसरे के लिप अपरिचित । यहो कारण 
हैकि अंग्रेजी भापा का ज्ञान होते पर भी भारतोयों के मानस में यूरोरीय फाध्य 
के पढ़ने से वेसा विम्व ग्रहण नहों हो पाता जँसा यूरोपवामी की कल्पना में है 
सकता है । भ्रत कवि को चाहिय कि क्षेत्रीय वस्तुझा घ दृश्यों का प्रयोग करते समय 
परिचितप्ता का ध्यान रखे। उदाहरणा्थन्चौत्तर यो गर्ग्न प्रविद्र्यां सो जा 
सत्तों हैं । 


बच ६58 0५0 576 
धशाहइ८ 5 ए00ट7 ४७५ 
75 0८७ ॥ #फगा। 

गृ॥॥ शिल्पी छा हा05५ 


यहाँ प्रप्नेल में घास पर गिरतों ओस' भारतवानी के जिये झपरिचिते होने 
से कारण भभीपष्ट प्रभाव उप्पन्त नही कर पादी । 


उबरता 
एक मंफ्य विम्य उदप्द भाव क्रोतों व्यत्त वरता हों हैं प्रपने पीछे एक 
दोध भाष-परम्परा भी छोड जाता है तो पादेक है मने मे एज दोय विचार 
परम्परा को झनुरशणित करता रहता हैं। इस विम्व की उवरतों फ्हा जा सकता 
है।सी है वेज्रिस ने विम्य को इस विशेषता को शआहइमिटो ' हझद मे घकमिहिंत 
किया है। उनके अनुसार विम्ब को भूज॑ शांत सरोवर से फ्रेंपे भद पैत्शर वी 
60. कैाए छाद एश एशाए एए 9 70% है| ॥092९, 00॥ ५१5५६ ॥5 ६१८ 5 
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गा <>>->-> >>->- ० | उर्जा अध्ुफे न्तिम द्विन्द्र 
दाँति गक के बाद एके सथा भाव-चक्र अस्न॒त्त क रती हू, आर उसके आन्तम वन्‍दटु 
बिक कल्प किक ३, 
7 अंक 22... वाले को 





मलब्वान एवं उर्चरता की तुलना अनुध्वनि 'से कर सकते है । ड्य रत व रथ 
द्िम्तर का सुयठ्ठित, साकेतिक व ब्यंजक होना आवश्यक है। स्पप्दता के लिये हिन्दी 
क्र निराला की निम्न पवछितर्याँ द्रप्टव्य है ।-- 

में अफ्रेला, 

देखता हुँ, आ रही 


मेरे दिवस की सान्ध्यवेला । (अपारा एृ- 55) 
श्रह्माँ सान्ध्यवेला' का दिम्व जीवनानत की निराणा, निष्प्रनता, निर्वलता 


ल्‍ 


> वो को झअभिच्यन्त है और पाउक की चेतना में मूलभाव को 
ग्रादि अनेक भावों को अभिव्यक्त करता है छोर पाठक का चेतना में सूलक्ात्र का 





हि 
प्च्स्यि 
आर किक 
यों तो जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में ओचित्य की शब्रावश्यकता द्वे किन्तु विम्ब 
55% उयक गंगा 2 मेन्द्र ने तो औचित्य छो 
के सन्दर्भ में श्रीचित्य एक अत्यन्च आवश्यक गुगा है। क्षेमेन्द्र न तो ओऔचित्य के 
ही रस सिद्धि काव्य का एक मात्र मानदण्ड स्त्रीकार किया है । 


अलंकारान्वलंकारा गुग्गा एवं गुग्गा + सदा । 


आचित्य रसमिद्धस्थ स्थिर काव्यस्य जीवितम्‌ ॥॥ 


[व हक ] 
ग्रीज्षित्यविचारचर्चा' कारिका--5 


+. ६८ टन कम सह कभी सफल नहीं न अप क लेविस के 

आधचत्य के अभाव म्‌ धबम्ब कमा सफल नहां हा सकता। लाॉचस कर 
अवुमार विम्ब के प्रन्य जुस्गों की उपेज्षा भले ही करदे, श्रोचित्य की अवहेलना 
सही की जा सकती । औचित्य भावा 


साथ संगति एवं काब्य-लूप के साथ सन्दुलन 


अन्य गगः्ग नवीनता, संक्षिप्तता परिचितता 


च्> 


३ 

हर 

काम से आदि के व सन 
दोनों रूपों में आवश्यक है ॥0- विम्ध के 


जा त! ने के लिये अचित्य ही कर्सो कि लिप 
आदि में भा संतुलन रखने के लिये ओचित्य ही कसौटी मानी जा सकती है ॥ 


आरंभट् सर मह्यकांत्र अताचत्य का भूल कर ब्रठत 
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को सजीव व भूत वणव करते हुए वे कहते है--वासेत करविपतयेन बजयता 
कृपाणम' | यहाँ निश्चल तलवार उशह हुए महाप्रतीहार वे बर को “तिमवय' 
पहना नितात झनुचित है। क्सितय कॉपता रहता है तथा कोमल होता है । 
पदलालित्य पर ध्यान टिका देने से कदि से यह भूल हुईं है झ्ौर विम्व धनते-बनते 
खण्डित हो जाता है । झचित्य के ब्रभाव मे सुन्दर स सु'दर विभ्व प्रपना झ्राफ्प ण 
खो देता हैं । कलिवास ने 'थजविलाप से एक उदाहरण लिश्य जा सकता है -- 
प्रतियौजग्रितव्यवत्लकीसमवस्थामय संत्वविष्लवात्‌ । 
से निनाय निता तेवत्सल परिशणुद्या चितमकमंगनाम्‌ ॥ 
(रघू 84॥) 

उम ग्रत्य त॑ वत्मल राजा ने मृतपतनी (ददुभती) का उठाकर गोद में उसी 
प्रगार रख तिया ज॑से तार मिलाने के समय वीणा रख ली जाती है। यहां 
कल्पना बडी मौलिक है, चाक्ुण भी, विम्वात्मक्ता भी प्रयाप्त है, बितु प्रस्तृत 
क्स्त-जमित विप्रभम्भ श्र गार के प्रसगा में कुछ बमेले सी प्रतीत होती है । कवि 
की सभौग ब्यू गार की भीतरी वासना, उसके संग्ीत-प्रेम से मिन्नकर, प्रस्तुत श्लोक 
में इतमी उभर भ्राई है कि पूरा चित्र ही बुछ अप्रसगत प्रनमेल सा भासित होता 
है | विलाप के साथ ऐतिट्रिय गधवाली गोद भौर वीणा का स्रथोग सुर्चिपूर्णं नही 
कहा जेयेगा' ।५४ इस प्रत्रार हम देखते है कि पनोचित्य सुदर फल्‍पना को नष्ट 
कर मकता है । 

बिम्द के शभुगो का उपयु क्त विभाजन तात्वित दुष्टि से ही है। विम्व वी 
सफलता को किसो एक गुण ने घाधार पर स्पप्ट वही किया जा सकता, न ही 
कसी एवं गृण को प्रावश्यक भौर अन्य को प्रनावश्यव बहा जा सकता है । 
इन गुणों के विवेचन के प्रकाश में बिम्व वा स्वरूप और स्पष्ट होकर हमारे समक्ष 
भ्राता है । 
पिम्वम की उपयोगिता व कार्य 

धिम्व का मुख्य व्यापार है क्सी वस्तु भाव या विचार को हे द्िय-्योचर 
बनाना। विम्य के एस प्रमुप् व्यापार के साथ ही काव्य में विम्व को उपयोगिता 
कुछ झ्र्य रुपो मे भी देखी जा सकती हैं| वाष्य मे विम्द का महत्त्व छगदे निम्न- 
लिखित कार्यों वे वारण है | 

(।) काब्यार्थ को पूर्णतया स्पष्ट करना 

रूप विधान का व्यापार मु प्रतया काब्य वे अथ को स्पष्ट ”रने के लिय 
हुआ करता है। कसी भो बात को सम न्‍ने के लिय्रे हम उसे वेहफ्ना में प्रत्यक्ष 
करने वा] प्रथत्त सरते है। वि भी अपने गूढ व पिलष्ट विचारा वो ग्रमनस्तुत 
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। 


वस्तुओं के माब्य्म से पाठक की कल्पना में प्रत्यक्ष कराने का प्रबत्त करता है जिससे 
पाठक के लिये वे सहजग्राह्म हो सके | लुड्स मंकनास विम्ब को अर्थ स्पष्ट करने 


नो 


| ( 
|| 


का मशवत्त माध्यम स्वीकार करते हैं ॥/ विचार-प्रवान काच्यों में ग्रथ'. को सरल 
करने के लिये विम्ब अत्यन्त उपयोगी सिद्ध होते हैं। गाता के द्वितीय अब्याय में 
जब कवि विपयों से इन्द्रियों की विरक्त रखने की बात करता है, सब कुछ अस्पप्ट 
साही रहता है। किन्तु 'कूमों३ इगानीव सवंशः कहते ही बव कुछ स्पप्ड हो 
जाता हैं। इसी प्रकार विपवासक्त इन्द्रियों का अनुसरण करने वलि मन द्वारा 
बिवेक-हरण की वात जब इन्द्रिय-गम्य बनाकर प्रस्तुत की जाती है-- वादयुवेग से 
मार्गच्युत हुई नौका । 

इन्द्रियाग्गाँ हि चरतां यन्‍्मनो5 नृव्रिधी ये 

तदस्थय हरति प्रज्ञां वायुनविमिवाम्भसि ॥ 

तो कोमल मति छात्र को भी वात आसानी से मले उतरती जान पड़ती 

है । थे विम्व॒ दार्जनिक काव्य में कखलिस्तान से जान पते हैं। दर्शन को बात 
करते-करते व्यास अचानक कवि हो जाते है और व्वनियों तथा बिम्बों में वात 
करने लगते हे | 

या भिश्या स्व भूतानों तस्था जागति संयमी । 


यस्यां जाग्रति भूताति सा निशा पष्यतों मुनेः 
प्रस्तुत ए्लोक को श्रानन्दवर्ध न ने अत्यन्ततिरस्कृत वाच्यध्वनि! के उदा- 


हस्ग्यु .रूप में प्रस्तुत क्रिया है । वास्तव में यहाँ एक देनन्दिन व्यवहार की मूर्त 
घटना से गहन विचारों को विम्व रूप में प्रस्तत किया गया है। सात्रि में सोना! 
व दिन में जागना' जन-सामान्य के संवेधव वियय हैं । जानी का रात्रि में जागना' 
वे 'दित में सोना, उसकी सांसारिक ऐज्वर्य से पराझ मुखता के दयोतक हैं और अर्थ 
को स्पष्ट करने के लिये प्रय्क्त हुए है । 


टद्‌ 
(2) काव्य की छोभा में वृद्धि करना 
साचइज्यमूलक अलंकारों का एक बढ़ा भाग बिम्ब में अ्न्तभु वत हो जाता 


है । विम्ब के लिये मेद्ाफर णब्द का प्रयोग बराबर होता । श्रत: बल कार 
के रुप में विम्ब काव्याथं की शोभा में वद्धि करता हैं । अलंकार काव्य में मोभा 


सावन माने गग्ने हैं। काव्ययोभाकरान्‌ धर्मान्‌ श्र॒ल॑करान्‌ प्रचक्षत' एवं अलंकरो- 
तीति अलंकार: । विम्ब भी काव्य को अ्रलंकत करता है। भेद यह है कि अलंकार 


क्री भाँति विम्ब्र काव्य की बाह्य शोभा के कारगा मात्र नहीं हैं 


5 हैं, 
उसका आान्तरिक सज्जा के साधन हैं । सामान्य कवन विम्ब-विभूषित होने से 


ब हि हि पु 
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विशेप मनोहर हो जाता है | विश्व प्रलक्‍ार के रूप भे कथन को ललित भगिमा 
ड्ट + विस्‍्दो वी इंद्रधनुपी झआभा काव्य मे रगों की दांपी के समान ग्राभासित 
होती है.। सरकृत कवियाोँ का विस्व-विधान प्राय शोभाकारी सप में पिलता है । 
उदाहरण के लिये कुमारसभव के अप्टम सर्भ से सम्या का बायन लिया जा 
सकता है| विम्ब-विधान के कारण वणोन में भ्रपृव सौन्दर्य श्रा गया है । 
(3) भावों को सप्र पित्त एव उत्तं जिन करना 
भाव को संप्रेपित करने में विम्ब की प्रमुख भूमिका रहती है। कवि 
प्रपने भ्र तस की तोद् भावानुभूति को पाठक तक सप्रेंचित करत के लिये व्यावुत्त 
गहता है। इसी छुतपटाहट की स्थिति में वह विम्व-्सुध्टि करता है । इसीलिय 
विश्व का श्रेष्ठ काय्य विम्ब-प्रधाय है| लेविंस ने दसीलिये विम्व को दपणा रूप 
कहा है, जिसमे वस्तु-वगान के साथ-साथ कवि के भात्रों का प्रतिविम्ब भी परहता 
जाता है ॥९४ कबीर प्राभ्यान्मिक साधना के लिए निर्वेद वी भावना जागृत करने हे 
जिये कहते है-- 
क्‍्बिरा सडा बाजार मे, विये जकुटिया हाथ । 
जौश्वर जारं आपना, चहू हमारे साथ ॥ 
सहाँ 'लकुटिया' वी कछ्पना निर्वेद भाव को तीव्र कर देती है । 
(4) वस्तु, घटना या भावों को प्रर्मक्ष करना 
गिम्ब का एक महत्वपूर्णा कार्य सम्मूर्तन व्यापार है। वह टथॉ द्रयग्रम्यता 
द्वारा किसी भी घटना या वस्तू दो प्रत्यल रूप से हमारे सामने लावर प्रभायित 
बरता है । चरित्र चित्रशा म पात्रो वा व्यक्तित्व चित्रात्मक वर्णन में ही हमारे 
समक्ष आता है । यथा 'अभिज्ञानशाकुतलम' के 'प्रीवाभगाभिराम' श्रादि पद्म म 
भयभीत मग दौडने वी घटता टेमारे सामने प्रत्येश कराई गई हू। बुमारसमव 
मे निम्नलिखित श्लोक द्वारा स्पय्ठ तपस्या-निर्त परावंती की निश्चय स्मिलि व 
उसको शारीरिक रेखाएँ मानस में स्पप्ट उमरने लगती हैं 
स्थिता क्षण पद्मसु ताडिताधरा 
परयोध रोत्मेघनिषातचू शिता 
बजीपुवेस्या स्खलिंवा प्रपेदिरे 
चिरेण नाभि प्रधमौरविन्च॥ (5 24) 
यहा वर्षा की दू दो के विस्था-मत्र वर्णन से ही पाती की सुदर शरीर- 
रखता एवं निशचलण सभातिगत झवस्था प्रत्यल ही जाती है । 
कालिदास तो अमूर्ते से श्रमूत भाव थो प्रत्यत वरने वी क्षमता रसमे 
ह । दुष्पत वो राजसभा में शुकु दजा वे पपस्थित होने पर दृष्य त द्वारा उसको 
पक सन ि 
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न पहचान पाना और अर गुठी-प्राप्ति से उसको यकायक पहचान जाने की स्थिति 
बड़ी विचित्र है। स्वयं दुष्बन्त अपनी इस मनःस्थिति को नहीं समझ पति ॥ इस 
अ्रसाधारण मनःस्थिति को प्रत्यक्ष कराने के लिये कवि अपने कल्पनागार से चाक्ष॒प 
व्यापार ढू ढ़ लाते हैं-- श्ण 
यथा गजो नेति समक्षरूपे 
तस्मिन्नपक्रामति संशय: स्थात्‌ । 
पदानि इष्टवा तु भवेत्यतीति- 
स्तथाबिधों मे मनसो विकार : ॥ (अभि. 7.3) 
हाथी का समक्ष उपस्थित होना, ग्रुजर जाने पर सशय होना, पदचिह्वों को 
देखकर विश्वास हो जाना एक चाक्षुप व्यापार है जो दुष्यन्त की अमृत मानसिक 
श्रवस्था को प्रत्यक्ष कर देता हैं । 
(5) बाहरी जगत से रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करना 
ब्िम्व वस्तुजगत्‌ से कवि के भावनात्मक सम्बन्ध को व्यक्त करने का सावन 
हैं । कवि स्वभावतः अधिक संवेदनशील एवं भावक प्रकृति का प्राणी होता है । 
प्रकृति से उसका सम्बन्ध साधारण मनुष्य की अपेक्षा अधिक प्रगमाढ़ होता है। 
प्रकृति-्वेमी कवि काव्य से प्रकृति-वर्शन के साथ निजी जीवन में भी प्रकृति से 
मुग्ध होता है । उसका बही रागात्मक सम्बन्ध विम्यों में अभिव्यवत होता है। इससे 
पाठक के हृदय में भी जगत्‌ की इन बस्तुओ से भावनात्मक सम्बन्ध जुड़ जाता है । 
जब कवि कहता है 
मेघमय श्रासमान से उत्तर रही है 
वह सन्ध्या-सू न्दरी 
परी सी, धीरे बीरे घीरे (निराला) 
तो पाठक के मन में भी संन्ध्या के साथ एक रागात्मक सम्बन्ध-सा जड़ जाता 
है | लेविस ने इस सम्बन्ध को त्रिकोशात्मक' कहा हैं, जिसका एक छोर कवि है, 
दूसरा अस्तुत व तासरा पाठक । कालिदास 'मानवीकरण' द्वारा लता वक्षों तक 
का मानत्र के सम्बन्धी के रुप में देखते है एवं प्रकृति के जड़ उपादानों में चेतना 
का संचार करके मानव-हृदय से उसका अटट सम्बन्ध स्थापित करते चलते हैं । 
इस प्रकार स्पप्ट है कि विम्ब काव्य में अत्यन्त उपयोगी है। वह काव्याथ्थ 
पप्ट करता हैं, हपकात्मकता द्वारा काव्य की सज्जा करता है, उचित विशेषणों 
व क्रियाड्रों द्वारा भावों को उत्तेजित करता हैं, प्रत्यक्ष बिम्ब-विधान द्वारा घटनाओं 
व्यक्तियों का चित्र श्रस्तुत करता है. एवं मानवीकरण द्वारा बाह्य जगत्‌ से 
टागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता है। 


ध हे 


नि 
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विध्वयकी स्थिति 


दिम्ब की स्थिति वाच्य में कहाँ रहती है, यह एक महत्त्वपुरां प्रश्त है। 
जैसे वुन्तक वे वत्रोक्ति को वर्ण से लेकर प्रवघ तक व्याप्त माना है उसी प्रकार 
विम्व की स्थिति प्रबध से लेकर काव्य की छोटी भें छोटी इकाई वग तक में हो 
सकती हैं । प्रवन्ध-विम्व प्रन्योक्ति रूप से विखी गई रचताओों मं देखा जा सकता 
हैं। प्रकरण्णु-विम्व बुन्तक की प्रकरण वफ्षता के समक्स है | जैसे 'रघवश' म 
कल्पित रिघु” झोर 'कोत्म का प्रकरसस तथा “अभिन्नानशाकुस्तलम्‌' म ' दुर्वासा में 
शाप का प्रकटण । डा नगेद्ध के शप्दों म घटना-विम्वा से प्रकरण विम्वा का 
निर्माण होता है। 'प्रभिज्ञान! में दुर्वासा का शाप एक प्रकरण टै जिसमे दुर्वासा या 
भिश्वा के लिये भ्ाना, शपुन्तला को विरहमूट दशा झार उसके कारण उर्वासा बी 
उपेक्षा, दुर्वासां का शाप, सती द्वारा अनुनयं, शाप मुक्ति का उपदेश आदि घटनाएं 
समवेत हैं। इनमे मे प्रत्येक्धटना किसी न किस अनुमृतिका जिम्ब है ग्लौर 
इनमें निमित 'दुर्वासा-शाप' एक - सश्विध्ट प्रकरण प्रिम्व! ९९ मुख्य रूप से पिम्प 
वी स्थिति काव्य में वाक्य लथा वाक्याद के अम्तग त हो देखी जा सकती है । 
वबावय मे स्थिति--जहाँ कवि कविता मे एक संगठित विम्ब देखा है वक्ष 
विम्ब की स्थिति किसी एक या झनेक वाबपों में हो सकती है | सागरपक के रुप 
में आई विम्व वावय में ही स्थित रहते हैं, पदा मे नहीं। ऐसे स्थतों पर वाक्य मे 
प्रयुक्त सा, जिया, विशेष भादि सभी मिलकर एक सम्पूणा विम्व बताते हैं। 
यथा भागरत्रि के निम्नलिखित पद्चय पे--- 
विधिसमयनियोगाही प्तिसहारजिदमम्‌ 
शिभिलवसुमगाये मग्वमाउत्पयोधी । 
रिपुनिमि रमुदस्पोदीयमान दिनादी 
दिनकतमिव लद्मीस्त्वा समभ्येतु भूध ॥ [किरात 46) 
यहाँ यधिप्ठिर के 'भ्रभ्युदय/ के विये मिशान्समाप्चि पर उदित हाते हुए 
सूर्य का विम्य प्रस्तुत किया गया है इसमे विधिंसमय झादि विशेषण “लद्मी 
सज्ञां एव भय समस्येत्‌ श्रादि जिया सभी का महँत्द है । य सभी मिलक्तर एक 
पूर्ण विस्‍्त्र वी सूप्टि करते है जो प्रे वाक्य में स्थित है। 
वावपाश में स्थिति 
विध्य विधास में कभौ-क्भो कोई एक पद ही सम्पूर्ण वर्णान को मूूर्ते करने 
में कारण होता है। ऐसे विम्बो को पद-द्विम्य कह सकते हैं । पदभेद के प्रापार 
पर दनके कई भेद हो सक्त है। मथासवानिस्ब, क़िप्रा-व्रिस्व विशेषगा- विम्ब, 
विया विशेपणा-प्रिम्य, प्रादिं । 
8 2 6 वन नल न पिन 
66 डा नगद, वाच्य-बिम्ब' पृष्ठ ॥4व 
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संज्ञा थिम्ब--कभी-कभी कोई संज्ञापद इतना व्यंजक होता है कि अपने 
सहारे विम्ब खडा कर सकता है। वैसे सज्ञा-पद क्रिया व विशेषणों की भाँति विम्ब- 
पूर्ण नहीं होते। किन्तु काव्य में संज्ञाविम्ब भी पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं तथा 
कनी-की एक संज्ञा ही सम्पूर्गा विम्ब का केन्द्र रहती है। यथा-- 
यस्य रखान्त: पुरे करे कुर्वतो मण्डलाग्रलताम्‌ । 
रमससंमुख्यपि सहसा पराझ मुखी भवति रिपुसेना ॥ 
(काव्यप्रकाण उदा. श्लोक 422) 
एक देशविवर्ति रूपक के उपयुक्त उदवरणा में 'रण' के लिए अन्त:पुर| रूप 
उपमान प्रयुक्त है, वह अकेला (संज्ञा जब्द) ही अपनी सामथ्य से साथिका 
णिग्रहणा व प्रतिनायिका के पराइ मुखी होने का श्रप्रस्तुत विम्ब खड़ा करने 
समर्थ है । 
क्रिपांविम्ब--क्रियाविम्व रचना का एक सशणशवत साधन है। क्िियाश्रों 
हारा मानवीकरण भी सहज ही हो जाता है एवं ऐन्द्रियता का सन्निवेश होने 
सम्मृर्तव भी सहज ही हो जाता है । यथा-हिन्दी कवि जाबसी ने तफान से ब्र 
समुद्र के लिये कहा है, “सकल समुद जनहु भा ठाढा” यहां “ठाढ्ा' क्रिया से समुद्र 
उठती अत्यन्त ऊची-ऊची लहरो का दृश्य भयंकर रूप में उपस्थित हो जाता है 
अथवा, लिम्पतीय तमो5ट गानि वर्षतीवाजनं नभः में अथ्कार मानों अंगों को लेप 
नहा है, आकाश मानो काजल की वर्षा कर नहा है, इस वावय में 'लिम्पतीय' 
गिव थे दोनो कछ्ियाएं ही अथकार की सघनता को मर्त रूप देने में समर्थ 
इसी प्रकार --- 
किंशुकव्यपदेणेन तरुमारुछ सर्वतः । 
दग्धा दब्बामरण्यानी पण्यतीय विभावसु: ॥ 
हु (चित्रमीमांसा, पृ. 342) 
दावानल के वर्णन में अच्नि को, क्िंगुक फूलों के रूप में, मानों दृक्ष पर 
चदुकर जलते हुए जंगल को देखते हुए वताया गया है। इस बर्गान में 'पण्यतीय! 
द्रिया का नर्मास में प्रमुख योग है । 'जलना देखने! की क्रिया की कल्पना 
से ही किंशुकों से व्याप्त वृक्ष को प्रत्यक्ष कट दिया गया है| 
विजेयण विम्ब्र--विणेषशा विस्व-निर्मागा में मह त्वपृर्ण भूमिका निभाते है । 
_ वनायण जह्ठ, स्पण, गन्ब आदि संबेदनाओं की सज्नक्त ब्यजञना कर सकते हैं। 
दिनपणा, जो विस्वगुग से बन्क होने £ वस्तु को अल्यक्ष करले हैं, जो काम पूरा 
बादय नहां कर सकना, अकेला विशेषण कर सकता है। बश्ा-- 
तब प्रसादात्कुसुमायुवों 5 पि सहावमेक मश्वनेव लब्ध्वा । 


कुबा हरस्थापि पिनाकपाग्यु ध्ैयंश्यति के मम बच्विनों 5 नये ॥ 


(कु. 3:0) 
था 'पिनाकपाणों:' दोनों विशेषणा सचित्र हैँ जो कामदेव 
पम्य का प्रत्यक्ष करने में समर्थ है तथा कामडेब के विम्ब- 
दिजय रूप आात्म-विकत्वन की प्रभावपूर् अभिव्यक्ति करते हैं 
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विया-पघिशपशा भी विम्ब निर्माश का पक्षम साधन है | गतितविश्वी मे प्राय 
'तिया-विशेवशों का ही चमत्कार रहता है विज्तु क्रिया-विशेषण जिया सापेक्ष 
होकर ही विम्ब बनाने हैं। पंधा--- 
मन्द-मन्द नुदति प्रवनश्चानुक्‌ल्लोयया त्वा 
वामश्चाय मंदति मधुर चातंकस्दे सगन्ध । 
(मंघदूत->8 0) 
(पवन तुभकों धीरे-धीरे प्रेरित कर रहा है, चातक, तुम्हारा साथी मधुर 
शब्द कर रहा हैं । यहाँ 'नुदति' थ “नदति' त्रियाद्रों के. विशेषण 'मदमाद! व 
'अधुर' क्रमशः स्पश व स ति-मवेदना को मृत करते हैं 
इसी प्रकार मही-क्हीं सर्वताम , लिंग आदि भी विम्ब-विधायक्र होते है | 
टूथरे ब्रध्याय में बक्ोवित विवेचन में यह विषय और रुपृष्ठ किया जायेगा 4 इस 
प्रकार स्पष्ट है वि बिम्ब को व्थिति बर्णों मे लेजर प्रबद -वर आती जा 
सकती है । 5 “ 
ब्रिम्ब का वर्गोक्तरण के न - «५ 
विद्वानों ने विम्बों के विभाजन वे अयैक प्रयास किये हैं । भ्र भ्र जी झआगाचना 
में राघिन स्केल्टन का वर्गक्रिएं प्रत्तिद्ध है । उद्दाने-विम्दों को दग भागों में विभा- 
जित क्या है-- ((] साब्यरणं उिम्ब (2) प्रमूत विधान (3] -तात्क[लिक विम्ब 
(4) प्रत्पप्ट पिम्त्र (5) विध्काय बिस्ए (6) सिथित जिस्द (7) सश्विष्ड विम्बि 
(8) मिश्चित निष्काय विम्प (9) सशितिट बिम्ब ((0) निष्काय -मश्लिप्ड एच 
मिश्रित निप्काय बिम्ब १? मह विभाजन बडा अ्म्पप्ट है । डॉ नंगेद्र विभ्वा को 
पाच वर्गों में बाँदते है ।९3 वास्तव मे कमी भी वर्न्‍विरण को पूर्ण नहीं माना जा 
सकता । 
ग्रातोच्य कवि के विम्ब-िंयात को दृष्टि में रपे हुए ग्रध्यपन की सुविधा- 
हेसु उनका धर्मीकरण कर लेना हो उपयुर्क्त रहता है । बविम्बी को विन्‍्दी निधिचत 
विभाजन रेखाओं मे नही रखा जा सकता, वे एक टूसरे वी सीमा मे प्रविध्ट होते 
रहते हैं जैसाकि सी डे, लेविस ने राबित स्पेल्टव'कै वर्गीकरण पर दिप्पी का 
हुए लिखा है 'प्राविरकार बिम्ब काव्य-स्वना के लिये खोजे जाते हैं किसी हम रिवन 
प्रोफमर के (वर्गीवि रण के) सुभीते के लिये नही । 


पक पुलाता रत 
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67. ६०छणत 5६5050 '॥ह ए०८क७९ ?/त7 (छ०7॥2086 बाते #धह७॥ 
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प्रस्तुत शोधग्रन्य में कालिदास के विम्प्रों के अध्ययन हेतु विम्बों का निम्नांकित 
वर्गीकरण स्वीकार किया गया है : 

मूल रूप से सम्पूर्ण काव्यगत विम्ब-विधान को दो भागों में बांदा जा सकता 
है () प्रस्तुत या लक्षित विम्ब (2) अप्रस्तुत या उपलक्षित विम्ब ॥70 

पहले वर्ग में विभाव, अनुभाव, संचारी भाव आदि का वर्गान समाविप्ट है । 
इस प्रकार के विम्ब॒ किसी प्रस्तुत की तुलना के लिए नहीं लाये जाते । ये स्वतः 
पूर्ण होते हैं श्रीर गहन मानवीय संवेदना के आधार पर निर्मित होते हैं। इनका 
भावों से सीधा सम्बन्ध होता है अतः इन्हें प्रस्तुत या लक्षित विम्ब कहा जाता है। 
अप्रस्तुत अथवा उपलक्षित बिम्ब भावों से प्रत्यक्षत: सम्बद्ध नही होते। वे साहम्य- 
विधान के लिये लाये जाते हैं । वे परोक्ष रूप से भावों को तीत्र वनाने में सहायक होते 
हैं | प्रस्तुत बिम्बों में मूतिमत्ता अपेक्षाकृत अधिक होती है । पहले प्रकार के बविम्ब 
क्रिया विधायक अभ्रथवा स्वभावगत्त होते हैं, दूसरे प्रकार के सज्जात्मक अथवा 
आालकारिक । कुछ आवुनिक आलोचक पहली कोटि को ही शुद्ध बिम्ब मानते 
हैं । दूसरी कोटि को वे साद प्यमूलक अलकारों की कोटि में रखते हैं । उनके प्रनुमार 
तीत्र संवेदनशीलता बिम्ब की पहली णर्तं है जो दूसरी कोटि के बिम्बों में नहीं 
होती । 

प्रस्तुत व अप्रस्तुत भेद तो प्रत्येक प्रकार के विम्ब का हो सकता है अतः 
इन बिम्बों को आगे इस प्रकार वर्गीकृत कर सकते हैं--- 

() ज्ञोतों के श्राधार पर--गृहीत वस्तु के खोत के झ्राधार पर बिम्बों का 
वर्गीकरण इस प्रकार किया जा मकता है । 


क--प्राकृतिक विम्ब--ध्नमें ऋतु और वेला, जलीय, आकाणीय, पार्थिव, 
वायव्य, तैजस, पशु-पक्षियों आदि के विम्व लिये जा सकते है। 


ख--मानव जीवन से सम्बन्धित विम्ब--इनमे मानव रूप, चरित्र विम्ब, 
सामाजिक विम्ब, पीराशिक घटनाओं पर आधारित विम्ब व भौगोलिक चिम्ब 
आदि रखे जा सकते हैं 

(2) संवेदनाओ्रों के आधार पर--(क) चाक्षुप (ख) स्पर्ण परक (गे) श्र तिपरक 
(घ) स्वादपरक (ड) ब्राशपरक (च) सहसंवेदनात्मक विम्ब । 

(3) भावों के आधार पर--भक्ति, रति, शोक, उत्साह, भय, जुगुप्सा, हाम्य, 
क्रोध, शर्म, आश्चयं, वाल्सल्य झ्रादि को प्रकाशित करने वाले विम्ब । 

(4) प्रकृति व अभिव्यक्ति के आधार पर--(क) प्रकृति-मूर्त से मूर्त का विम्ब, 
मृत्तें द्वारा अमृर्त का विम्ल अमत से मृर्त का बिम्ब । ० बम 
०८ धथथामाद पंप 2 मी जन 
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(सर) अ्रमिव्यत्ति >अ्मिधा, लक्षणा, अलवार, विशेषशा-विपयेय 
मानवीकरणा, लोकोक्ति, मुहावरे, प्रतीक आदि 
के द्वारा अभिव्यक्ति 
(ग) स्थिति के श्राधार पर--क्रिया, विशेपषणा, सज्ञा, क्रिया-विशेषश, 
वाक्य, प्रकरण, प्रबन्ध ग्रादि में स्थित विम्य ॥ 
कालिदास के दिम्तो का विवेचन करते समय तुतीय अश्रष्याय से पष्ठ 
प्रध्याय तक चार भ्रध्यायों मे क्रमण चारों प्राघारों पर वर्गहृत्त बिम्वों का 
विश्लेपण क्या जायेगा जिसमे पहले यगृहीत अस्तु से स्रम्बाधित प्रस्तुत बिम्व, 
तदनन्तर उस वस्तु से सम्बन्धित अप्रस्तुत बिम्वो का भ्रध्ययल होगा । उक्त विवेचन 
से यृव ससरकृत काव्यशास्त में प्रचलित सिद्धान्तों वे साथ विम्व सिद्धान्त के सम्बंध 
पर चिचार कर लना आवश्यक होगा । 


[/॥7 


ध्दे 


संस्कृत-काव्यशास्त्र एवं बिम्ब-सिद्धान्त 
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संस्कृत का ग्रालोचनाशास्त्र श्रत्यन्त समुद्ध है । इसका एक दीर्ब इतिहास 
#हा है, जिसमें अभिव्यक्ति के त्वात्मक प्रधोगों से लेकर भावजगत के सूक्ष्म पर्य वेक्षणा 
तक णी प्रक्रिया का पूर्ण विवेचन हुआ है । अ्रलंकार-सिद्धान्त से लगाकर श्रीचित्य- 
विचार तक आलोचक काठ्ण के रहस्य की व्यास्या विभिन्‍न प्रकार से करते हु! 
काव्य की शझ्ात्मा की सोज में सलख रहे है । कुछ लोग काव्य में सौन्दर्य को 
प्रधानता देते है, कुछ रग-भाव को और कुछ लोग ग्रभ्िव्पक्ति को प्रधान मानते है 
'टरमेज --बिस्ब आ्राबुतिक पाए्चात्य आलोचना की देस है | किन्तु जिस प्रकार 
जीवन में कुछ तन्‍्व घाश्वत भ्रौर सार्वदेशिक होते है, उसी प्रकार काव्य के भी बुछ 
ऐसे तत्तव है जो निरन्तन एवं साथ गौम है | विशिन्‍न देशों की चिन्तन-एद्धति से उसने 
नाम व रूप भिन्‍ने हो सकते हे, किन्तु तच्च की दुप्टि से उनमें मौलिक भेद नहीं 
होता । बिग्य या 'दर्मेज! भी किसी देश-विजेष की बिशेषता नहीं है, बरत यह प्रत्येक 
देश व युग की कविता वा शाश्वत तत्व है । मंस्क्रत साहित्य भी विम्वपर्ग है, किले 
सरक्ृत ओआलाचता-शारत्र में बिम्ब या तत्सममान कोई सिद्धान्त विकसित नहीं 
हुआ । 

देसना बह है कि संसकृत-त्रालोचना के सिद्धान्तों के मल में बिग्ब विधयक 
कोई धारणा रही है श्रधवा नट्टी ? कौन-कौन सी मास्यताएँ ब्रिम्ब के समीप 
ओर बिम्ब यहां किय रुप में विधेच्य रहा | ? 

हिन्दी भाषा के विम्बविषयक प्रस्थों में प्रायः यह लिखा 


न्‍ रहता है. कि 
सग्झतत काव्य-भास्त्र गे बजिम्ब के महत्व दी ग्रोर 


लि ध्यान नही दिया गया श्रीर विस्‍्व 
बे चर्चा नहीं हु: है। लैसको के ये विचार संस्क्रस काब्य-पारत्र के गहन ग्रध्ययन 
स्‍ अभाव के छातक है। संस्कृत के प्राचान आलाचक वे कबि काव्य में बिम्बात्मकता 
के महत्त्व से ग्रपरिचित नहीं थे । यश्याति नम ब 


ध्वनि जैसे सिद्धास्तों की व्यापक 
स्थापना हो जाने के कारशा 


बविग्ब! जैसा कोर्ट सिखान्त यहाँ विकशित नहींद्षओ 


सस्कृत-काव्यगास्त्र एव विम्ब-सिद्धान्त 4] 


किल्तु विम्बात्मकता के तत्व को चर्चा अ्रवृश्य रही है या कम से कम इसके सबेत 
अवश्य मित्तते हैं । 
“बिम्ब झौर चित्र! 
ग्राधुनिक काब्यालोचन में विम्ब! झोर 'चित्र' शब्द समानार्थी के ल्‍प मे 
घरापर प्रचलित हैं। प्राचीन सल्वृत-वराब्यालोचनाी में भी 'दित्रां पचिवकाव्य' 
“'बिम्ब! 'विम्ब-प्रतिधिम्व भाव” झादि शब्दों की चर्चा होती रही है। चित्र' शब्द 
थे। कोशगत अनेक अ्र्थों में दो प्रमुस भथ हैं--(१) विचित्र [विज्येषण) (2) प्रति- 
मूरति या 'भझ्ालेरय (सज्ञा)। विचित्र-पत्रोक्ति एव मूतंता के श्रर्थ मे वह विम्य वे 
निकट है। 'दित्रकान्य! के एक भेद अयवित्र' का विम्द में सिकट सम्बंध है। 
भावचित्र”! 'रसचित्र' आदि शब्दों का प्रयोग आलोचना के क्षेत्र भे बराबर देखने 
नी मितता है जो नि सन्देह विम्द्र का समानार्थी है। यथॉ--- 
सादश्य लित्यते यन्तु दर्पग्य प्रतिबिस्ववत्‌ । 
तब्चित्म वैद्यमित्याहुविषयवर्भादयों बुधा ॥ 
(मातसोललांस 4 900) 
इसी प्रकार शव गारादि जहाँ दृश्य बनाकर प्रस्तुत क्यि जात हैं, सहृदय वो 
झाल्हादित करने वाले उस तत्त्व वों भावचित्र' कहा गया है ॥ 
आ गारादिरसो यत्र दशनादेव गम्यते । 
भावषित तदारयात चित्तकौतुक्कारवस्‌ ॥ 
विम्व भी भारसवलित ऐ व्यापार है, ग्रत्त यहाँ प्रयुक्त 'भावचित्र' 
शब्द एक प्रकार ने विम्ब वे ही पर्याय रूप में झ्ाया है । 
टिम्ब श्रोर चितन्नकृाब्य 
स'कृत आलोचना ग्रयों मे 'चित्रवाव्य' नामक काब्य का एक श्रेणीमत 
भेद भो हू । ध्वनि काम्रभाव या प्रस्फूटवा होने के वारण इस काव्य को तृतीय 
कोटि वा झधम काय्य माना गया हैं! इसरे “शब्दचित्र! 'अ्यंचित्र शौर टभय- 
विन! नामव तीन भेद क़्ये गये ह। जहाँ तक शब्दों व बग्यों से विभिन्‍न बित्र- 
आइतियाँ था बाप बनाने दा प्रप्त है, इसरो ग्घमकाव्प बहना अनुचित सही 
हू । इनका ग्रथ के प्रालाच्य वाब्यबिम्ब से भीदवोई सम्पमेघ नहीं है। यनझ 
पनेष धादि भी विम्व में वायक है । वस्तुत शज्दचित्र' विम्य से दूर की वस्तु है ॥ 
'उम्रयचित्र' में भी शम्दों का साथांस बन होने के कारण बहू 'रस' भाव' से 
विपरीत पडता है और विम्ब के सदश मे उसकी चर्चा व्यथ' है ! विन्‍तु शहा तव 
अयंचित्र' बय प्रश्न है यह 'विम्व' के निव॒ट है। अर्थ-चित्र को व्यास्थामे अ्प 
वा 'विचित्रत्व' अर्थातू वशोकित पर अआाधघारिद उसका प्रनकारमय स्वस्प समना 
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जाता रहा है। किन्तु इसके मूल में श्रवश्य कहीं विम्बात्मकता (चित्रात्मकत्ता) का 
: भाव भी रहा होगा। जिस प्रकार “शब्दचित्र' में वर्णों से बनने चालीपद्य, छत्त 
प्रादि की आाह्ृतियाँ श्रभोप्ट थी, ्र्थचित्र' में श्र्थ अर्थ से बनने वाली मानसी 
प्राकृत्ियाँ (विम्ब) भी अभीष्ट रही होंगी । 'प्र्थचित्र' में श्राने वाले मर्थालिंकार 
प्राय: विम्बसृजन की सामथ्यं से युक्त रहने ही हैं । 
ब्िस्व ओर 'विन्नसीमांस/-- 
भ्रप्पय दीक्षित ने अपने 'चिच्रमीमासा' ग्रथ मे अ्र्थंचित्र की ही मीमासा 
को है। उन्होंने जिन बारह श्रलंकारों का विवेचन किया है, उन सभी में विम्ब 
निर्माण की क्षमता है। चित्र की मीम'्सा करते समय दीक्षितनों के मन मे 
'चित्रत्व” (विम्बात्मकता) का ध्यान अवश्य रहा होगा। यदि वें 'चित्र' का श्र्थ 
'निर्जीव झ्ालेस्थ' लेकर चलते तो 'शब्दचित्र' की भी विस्तृत चर्चा अवश्य करते । 
'शब्दचित्र' में सहृदय को आाल्हादित करने वाली चित्रात्मकता (विम्बात्मकता) का 
प्रभाव होने के कारण ही उन्होंने उसे महत्व नहीं दिया । उन्होंने केवल विम्ब- 
प्रतिविम्ध भाव पर आधारित और रूप-निर्माण के लिये उपयोगी श्रलकारों की 
मामास्ता त्तक हो अपने को सीमित रखा है। विम्ब से सीधा सम्बन्ध न होने के 
आत्म विरोध आदि अलंकारों को छोड़ दिया है। 'चित्र' को गौरव देने के लिये 
ही उन्होंने अपने भ्रन्थ का नाम 'चित्रमीमांसा” रुखा | अवश्य ही, उनके मत में 
'बित्र' श्रवर-क्रोटिक-काव्य का उपकरण मात्र नहीं रहा होगा । 'चित्रमीमासा के 
खास्याकार श्री जगदीशचन्द्र मिथ के मत में “उनकी चित्र-मीमासा में चित्रकाव्य 
की विवेचना स्पप्ट-छप से श्रकित है। एक श्रोर वे चित्र की मीमासा करते हैं, 
हवा भर चित्रविधान को योजना करते दीखते हैं। चित्रमीमांसा को पढ़ते समत्र 
अलंकार  फैलक पर उनके अत्येक चित्र-विधान को ध्यान मे रखना पढ़ता है । 
दीक्षितजी की दृष्टि में चित्र-विधान उस रुप मे होना आवश्यक है, जिससे 
कवि को विशद भावनात्रों को एक व्यवस्थित भ्रभिव्यक्ति मिल सके । विशेषकर उस 
पे का स्पप्टीकरन तो चित्रों के द्वारा ही होना आवश्यक है, जो कवि का 
ब्रिशप जद्य हहा है ।* श्रतः यह अतुमान कि चित्रमीमासाकार के द्ृदप में बिम्ब- 
वारणा रहा होगी, सवंधा निराधार नहीं है 
क्या 'वित्रकाव्य' निम्न श्रेणी का काव्य है ? 
कर: दान रच को लिन बी म एक जा नम 
शाम रखने का कारण श्ालीचकों की 


गयानुगतिकता ही रहा $ राज जगन्नाथ ने टसीमिर 22222 
3 2 हैं रहा हैं। पण्ठितराज जगन्नाथ ने इस्ीलिये श्रधमकोटि मे केबल 


अप 


१ 


9 । चिन्नर्म री नर 5 8 नर २ ५ 
५ लाया का सृमिका, पृष्ठ 32-34, चौखम्बा संस्कृत सीशेझ 
प्राफिस, बाराणमी-] (97] ) 
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पदजिनों को माना है और प्रथ॑चित्रो को मध्यम कोटि मे ही रता है। लेक्नि 
सम्मट केयन ब्यस्थ को ही निष्कप सानकर झथचिनों को श्रधमकाव्य मानते ह | 
भम्मट ने अधभकाच्य झर्थवचित्र का जो निम्नलिखित उदाहरण दिया है, उस 
निस्तकाटि का दाब्य कहने में किसो भो सहृदय को सकोच हो सकता है । 
विनियत मानदमात्ममादिरादभवस्युपश्रुत्य यदुच्छयापि यम्‌ । 
ससशअमेन्द्रद तपातितागंला निमीलिताशीब भिया+ मरावती ॥ 
यहाँ भपभीत प्रमरावती में एक भय निमीलित-नथता नायिका की कत्पना 
वी रए है। भानवीकरंग के आधार पर एक ग्रति स्पष्ट विभ्व कौ उद भावना को गर्द 
है वो सहुृदय को पूछ तया झ्ानदमग्न करने मे समर्थ हू। भय-भाव की प्रभिव्यक्ति 
दे लिये कवि मे प्रत्यत सुतद्दर कल्पना जुटाई है। भाव व वल्पना का सुदर सयाग 
एक प्रभावणातरी बिस्य में परिणंव हुझ है, जो किसी भी पाठक को प्रभावित 
करने म समर्थ है, अत इसे निम्नक्रोटि का काठ्य कहना उचित नहीं लगता । 
विम्व की दृष्टि से यह श्रच्छा काव्य कहा जायग्रा । 
अत चित्रकावप को अव्यड ग्य त्ववर स्तमम' न वहकर प्रप्पयदीक्षित थे 
शब्दों में यदपायमापि चार तच्चित्रम कटटना ही उपयुक्त होगा। 'अयचित्र' मे 
विम्द की समादना निहित ह और इसे निम्न श्रेणी का काब्य कहना झनुचित है । 
बिम्ब शब्द का प्राचोन प्रयोग-- 
सस्वृत भाषा से विम्व का अथ प्रतिच्टदरि' ग्रहगा क्या गया है। यथा 
“उपनतरजुस्भारम्भविम्ब ! (मंटावीरचरिव, 6/4])। वाजिदास ने दसका श्र्थ॑ 
मूति से भी लिया है। यथा 'गात्मविस्व परात्रीकृवनू (पर ये 50)व4 भर्तु 
प्रशयमदुकाय क्षराग्यि विम्दातरितानि ” (सालविका ) | दसी प्रवार/बोश्य 
विस्वप्रमुविष्य मात्मम (कु 8[१॥] [ 
विम्य भन्द वा प्रयोग सस्शृत-आलोचना म भी देवा गया है, यद्यात्रि धस्पा 
टीक वही ग्र्थ नही है जो मेज वा है। सादश्यमूतक अतकारा के विवेचन में 
बिम्ब' व 'प्रतिविम्भ तथा बिसम्बप्रतिब्रिम्नभाव' शप्दों का प्रयोग हुआ है। 
अप्पयदी क्षित ने 'ध्पक' की परिभाषा करते हुए कहा है । 
बविम्वाविशिष्ट निर्दिप्टे विषये यद्यभिहुते । 
उपरजक्तामति विपयी जूपत्र लदा ॥ (चवित्रमीमार्दा, पू 2॥॥] 
डूसी ध्रंकॉर्र दृष्टाल झलकार मे-- 


चेद्‌ बिम्यप्रतियिम्वत्व दुध्टान्तत्तदलइृति 

“दुष्टान्तस्तु सथमंस्य वस्तुन प्रतिविम्बनम्‌ । 
उपयुक्त लक्षणों में विम्बप्रतिविम्ब' शब्दयुग्म का _ प्रयोग एक प्रवार मे 
प्रतीयमान प्रभाब्साम्य या भावसाम्य वे झर्य में क्यां गया हैं। यहे 'बिस्बप्रत्ति- 
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विम्ब॒ भाव सदा काव्य में विम्बसुजन करता है। किन्तु यहाँ प्रयुक्त लिम्ल ४5 
का अर्थ आवुनिक आ्ालोचना शास्त्र के 'इमेज”ः से भिन्‍न ही है। यहाँ 'विम्ब 
मूल वस्तु या भाव का बाचक है व 'प्रतिबिम्ब' उसके मूतंविधान का | जबकि 
“विम्ब' शब्द इमेज' के ब्रर्थ में मूल को विम्बित करने वाले मू्तविधान का 
वाचक होता है। इस भ्रथं में यहाँ प्रयुक्त 'प्रतिविम्ब! के भ्रधिक समीष बैठता है । 
जो हो, स्पप्ट है कि 'चित्र' व 'विम्ब' शब्द आलोचना-क्षत्र में नये नहीं है । ल्‍ु 

रस-सिद्धान्त के विवेचन में 'मानसी साक्षात्कारात्मिका प्रतीति' का उल्लेख 
है ।? प्राचीन नागरक के लिये चित्रकला का ज्ञान आवश्यक सा था। 'चित्रसूत्र 
पाठ्यक्रम में प्रचलित जान पढ़ते है । चित्रों के सन्दर्भ में भी 'रस' (चित्ररस) का 
उल्लेज रहता था ॥१ चित्रकला की यह लोकप्रियता भी काव्य में चित्रात्मकता के 
प्रति रूकान की द्योतक है । है 

इन सभी सकेतो के आधार पर यह माना जा सकता है कि प्राचीन 
आालोचक व कवि काव्य में बिम्बात्मकता के महत्त्व से सर्वधा श्रपरिचित नहीं 
रहे होंगे । 

अब हम संस्कृत के विभिन्‍न आलोचना-तिद्धान्तों से विम्ब के सम्बन्ध पर 
विचार करेगे । 
अ्लंकार-सिद्धांत और चिम्व 

साहित्यशास्त्र में ्लंकारवादियो की एक दीर्घ परम्परा रही है । अ्र॒लंकार 

काव्य में सौन्दर्य एवं शोभा का कारण माना गया है। भागह, रुद्रट, भोजदेत 
श्रादि विद्वानू अलंकार को काव्य का ग्रावश्यक धर्म प्रौर प्राणतत््व मानने है । 
आनन्दवर्धन, मम्मट व विश्घनाथ उसे सौन्दर्याधायक ही मानते हैं । 

कल्पना की नृप्टि होने के कारण विम्ब के साथ अलंकारों का घनिप्ठ 


5. 


ल्ड्ोः 
रु 
पद 


तन्‍्वन्ध हू। अ्रलकारों का मूल उद्ेज्य है समानता या असमानता दिखाकर वस्तु 
के गुर, रूप, धर्म त्रादि का बोध कराना । विम्ब का लथ््य है इन्द्रियगम्यता हारा 


सानन-्साक्षात्कार जो बहुधा आरोप व सादुश्य द्वारा होता है । इस प्रकार मूल 
>प में अलकार की मान्यता विम्व के बहुत निकट है। 'इमेज' को पहले एक ब्रर्था- 
लेंदार के रूप में ही नमका जाता था ॥०* संस्कृत के श्रालोचक श्री कृप्ण चतन्य ने 





3. अभिनव गुप्त--भ्रभिनव भारती' पृ. 2:9 

4. विप्णुवर्मोत्तर पुराण” 3/42 चित्रसूत्र 

3. त805 ० (6 अंज्ाल्शा, 5०एलापटट्याए उच्तते शेड लटा।। टहााणा'ए 
प्रद्ा० 8950 (0 25 ० ग782९279 85 णावबशशा, 70070 0९०0798807, 


*76 658 [ा्या ग्रा88९0945 2 (॥6 ०07९ 0० 6 90079, ठ40 ४6 
जहश्ला।0 ॥3ए6 गाए >गत6 ठप्रिलंध एणा८70५४ ॥]] ४० ]२0797987[8९ 
गतफ्ल्गाला।,'--]6 7०९७० गग28०- 9- 8 


सस्कृत-काव्यद्यास्त्र एवं विम्ब-सिद्धान्त 45 


प्रपनी पुस्तक 'सस्कृत पोइटिक्त” मे 'इमेज” शब्द को सादुष्ययूलत्त प्रमकारों के 
प्र में ही प्रयुक्त क्या है। सादृश्यमूलक अनकार प्राय विम्वात्मक ही होने है । 
भ्रग्नंजी मे “इमेज' के पर्याय रुप में प्राय 'मेटाफर' का प्रयाग होता ह, जिसका 
प्र्ष रूपक या 3पमान' के तुल्य है । 

एक दात झौर है, भम्मर ग्रादि ध्वनिवादियों ने काब्य सम धलवारी का 
स्थान बहुत गौण कर दिया है | 'हारादिवदल कारा' कहकर उहोंने अवकारों को 
आभूषणी की भांति ऊपरी शौमा बा हेतु बताया है ।९ किन्तु डॉ गुष्त के शब्दों 
प्राचीन अवकाण्कों ने अलकार' शब्द वा प्रयोग ग्रधिक गप्तीर प्रर्भ में व्िया हैं 
एवं श्रलकार शब्द के उसी गरुममीर अर्थ के भ्राघार पर ही मख्दृत-सभालोचना-शाहत 
प्रलका२-घास्त्र वे नाम से प्रसिद्ध हुआ है । इस व्यापक एवं गम्भीर भ्रय में झलकार 
शब्द का लध्य है, एक भावव हृदय की अनिवंचनीय रक्षानुभूति दूसरे के हुंदय मे 
सक्रभित कर देने का समग्र कोशल ] हम काव्य के जिन घधर्मो को ग्रलकार के नाम 
से पुफारते हैं, थीटा सोचने पर समफ् सर्वेगे कि दे अलकार कवि की उम्र विशेष 
भाषा के हों घर्म हैं। कवि को काव्यानुभूति, स्वरानुरूप चित्र, स्वानुरूप वर्णा, स्वानु 
रूप नकार लेकर ही ग्रात्माभिश्यक्ति करती है । जब कवि की विशेष काव्यानुमृति 
दस विश्वेप भाषा मे म॒र्ते नहीं हो पाती, तव सच्चे काव्य की रचना नही हो पातीर ! 
सुएप्ट है कि भ्पने इस गम्भीर प्र में श्रलनकार की धारणा विम्व के पग्रध्यन्त 
निक्ट है । 


शब्दालकारों का बिम्द में वही तक महत्त्व है, जब सक कि वे मूल वस्तु 
या भाव को ग्रोचर करने में बाधा नही पहुचाते । जब इसका भ्रायोजन सायास 
किया जाता है तो ये मूल की दुश्यता मे बाधक हो विम्ब के उपकारक' ही घिद्ध 
होने हैं। धनुप्रास में वंणों की छुशल योजना से वातावरण को सम्मूतित करने की 


साय्य होती है किसु इसका प्रयोग कवि की कुशलता पर निर्मेर हैं। जैसा कि 
प्रथम अध्याय में दिखाया गया हैं, भवभूति के निम्न उद्धरण में घ्वनिया द्वारा ही 


गोदावर्श नदी के परिस्तरगत बातावरणु को मूर्त करने का सपण प्रया्त है। 
(ते ते कुहरेपु गद-गंदू नदद्‌ गोदावरीबारथो'5 
इसी प्रकशर कवि जब मेघ विद्य न्मयी घनान्धकारमयी भयक्र रजनी का 
घशन करते हैं--- 





6  उपकुयेन्ति त सन्त येडड्डद्वारेण जातुचित्‌ । 
हांरादिवदलकारास्तेनुआासोपमादय ॥ (काब्यप्रताश 8 67) 
7 डॉ शपिभूषणदास गुप्त--उपणा कालिदासस्या पृष्ठ 5- 6 


8 इसो भवन्ध के पुष्ठ 3] पर उदय॒त 
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विच्च हीधितिभेदभीपणातम: स्तोमान्तरा : सन्तत 
ध्यामाम्भोधररोध सकटविपद्विप्रोधित ज्योतिष : 
खतद्योताबुमितोपकण्ठतखः पुप्णस्ति गंभी रताम्‌ 
ग्रासारोदकमत्तकीटपटलीवचाणोत्तरा राज्य: ॥॥ 
वहाँ गम्भीर श्न्धका रमयी रजनी की भीपग॒ुता, उसमें उठने वाले तफान की 
प्रचण्ता मानो शब्द-व्वनि के द्वारा ही मर्त हो उठी है । जरा सोचने से यह साफ 
दिखलाई पड़ेगा कि यहाँ शब्दालकार भी केवल कटककुण्डलादिवत ही नहीं है, 
साधारण शब्द एवं ग्रर्थ द्वारा जो प्रकट नहीं ही सकता, संगीत द्वारा, कंकार हारा 
उसी को प्रकट किया है ।१ कि 
इस प्रकार शब्दालंकार भाषा के सगीत-धर्म है श्रीर नाद-विम्बों में उपयोगी 
दीते हैं । किन्तु जहाँ शब्दालंकार द्वारा अनावश्यक चातुर्य दिखाने का प्रयत्न किया 
किया जाता है, विम्व में बाधा पड़ती है भ्रौर काव्यत्व की भी हानि होती हैं। यमक, 
प्लेप श्रादि शब्दालंकार चमत्काराश्ित व वुद्धिलप्रेरित होने के कारण अब्रिम्बर से 
विपरीत हैं 
अर्थालकारों का विम्व से सीधा सम्बन्ध है । अर्थालंकार भापा के चित्र-धर्म 
के अन्तर्गत आते है और भावयुक्त होने पर काव्य-विम्ब कहे जा सकते है। श्र्थालंकार्र 
के दो भेद हैं--() स्वाभावोक्ति (2) वक्रोक्ति । ये दोनो ही विम्व के समीपस्य 
स्वभावोक्ति से सुन्दर विम्बों की स॒प्टि होती है। स्वभावोधित की परिभाषा 
में ही विम्व की संभावना नि --- 
स्वभावोक्तिरसी चारू यथावद्धस्तुवर्गनम 
अक रुख प्राप्त चस्तुओं का स्वाभाविक वर्गान उन बस्तुओं को प्रत्यक्ष मा कर 
देता है । जहाँ कहीं कवि का ब्गानि ऐसा होता है कि वर्णन बस्त का सजीवचित्र 
उपस्थित हो जाये वहाँ लक्षित विम्ब माना जाता । सजीब लक्षित विम्ब क॑. स॒प्टि 
तभी समव हैं जब कवि गहरी अनुभूति के धरातल से लिख रहा होता है । स्वभा- 
बोवित के श्रधिकांश उदाहरगों में लक्षित ब्रिम्ब-यों जना ही दिखाई देती है। बबा--- 
पृदाद्वृुत्त प्रीवामभगामिराम! व आदि में हरिण के स्वाभाविक बंगान द्वारा सुन्दर 
चित्र प्रस्तुत किया गया 
भवभूति का निम्न स्वाभाव-वर्णान भी लक्षित विम्ब का युन्दर विदर्भम है । 
अश्वमघ यज्ञ के थाई का वर्ग ने है । 
पज्चात्‌ पुच्छे वहित विपुल तच्च घनोत्य जस्र 
दीघंग्रीव: स भवति सरास्तस्य चत्वार एवं 
पष्पाष्पत्ति प्रकिरति जक्नत्पिण्डकानाममात्रान 


कि वाल्यात्र जति से पुनदू रमेहयेद्टि याम: ॥ 70 
८2 ली) वन भ नी 
9 “उपमा कालिदानस्थ', पृष्ठ 7 
0 “उत्तररामचरित,' 4/26 
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इस प्रवार कट सकते हैं कि स्वभावोक्ति को भतकार रूप मे स्वीइृति देवर 
श्रालोचको ने काय्य में लक्षित बिस्‍्व्रा ने महेत्त्व को स्वाकार किया है * एक विद्वान 
स्वभावीक्ति की विवेचना करते हुए कहो है-- स्वभावोत्रित को शैली की (एक) 
विशेपता है--वित्रोदात्तता' । इसका अझ्थ है कि भारोपणश में दर रहने पर भो 
उसम विम्ब उपस्थित बरने की सामध्य होनी चाहिय । चित्र के साथ जुड़ा उदात्त 
प्द इस तथ्य वी भोर सबेत करता है कि चित्र बी वीदि उत्तम होनी चाहिये, 
प्र्थात्‌ चित्र ग्रस्पप्ट (५४४७८) न होतर स्पष्ट [9ज्ञाए्‌ थी हाना चाहिये 

रमावोक्ति के श्रतिरिता' वकोतजित मूलक प्लकारो में मी विम्व को सत्ता 
ढेती है। इनमें जो सारश्यमूलक पभ्रनकार हैं उनम यदि गोवरता ह , तो प्राय 
ब्रिम्ब दन' जाते हैं। विम्ध प्रतिद्ििम्व भाव पर झाश्ित झलकारों से सुदर बरिम्य 
बनते हैं। कप, उपममो, उप्रेला, अतिशयोविल, दवप्टास्सल निदर्शना, उपेमंबोपसा 
या झ्रपोय, प्रतिवस्तुपमा श्रपहतुति व समासोक्ति आदि झतकारा मे सादश्य 
हारा सदर चिन्न विधान क्या जा सक्‍ता है| 

शूपवक--विम्यविधान वरने वाले अलवारा मे सपंक का महत्त्व संवेधित है, 
साग#पक का और भो अधिक । समस्त प्रवयदोी सहित उपमान ने प्रारोह द्वारा 
एक सम्पूण चित्र का आरवादन किया जा सक्‍ता हैं । पाश्चात्य घालोदना में 
इसीलिये नवक को उपमा से अधिक महत्व दिया गया हूं। आावुतिक प्राती चक्री मे 
भत भें उपमा की प्रकृति गद्यात्मत हैं और मप्र पाय्यकी प्रकृति से तादात्म्य 
है। इस सम्बन्ध में स्टेनफोर्ड ने दिखा है -- उपमा गद्य की भाति विग्वेषणात्मक, 
है भौर #पक कविता को भाँति सशिपिष्ट, उमा विस्तार परक होतों है, रूपव 
में गटराई है, । उपमा तकिक तथा स्यॉयपरवक होती है, रपक झतक्ति झौर हिश्ले 
पण निरपेश | उपमा उचितानुचित की स्यात्या करती है प्लौर सपव भ्राल्तरित 
शान के द्वारा सवेत-्गहरा करता है | उउम्र और शृपक में वही भेद है जा गद्य भौट 
कविता में है ।£ झरस्तू से लेकर भाई, ए रिचिटर्स तके रपक (मेटाफर) को काव्य 
वा संबसे बडा युण मानते हैं । उपसा प्रयवा उत्प्रेज्षा ठो फेव्स एक समोपी साद घ्य- 
भाव उपस्धित बरतो है, कितु हपर में व्यंवलु वा प्रूर्णथ समाहार हो जाता 
'पिश्वम्मरा' पत्रिका, अब 3, ३970 मं पृष्ठ 33-52 पर प्रवाशित 
डॉ मथरेशनन्‍्दन कुतर्श प्ठ के ढेख स्वभावोत्ति का #लोपक्ष' से । 
2 ' 'छाजा6 ]#2 कफा055ढ ॥5 87500, परदांआशुलार7, ग्रर ए0टाओ 5 

इज़ा(#टाड, उपर 55 टरडिाइ१ट, मोएहट्रालिा आपटि।56, 5॥रात/ह ॥७ 
[0शएगे 3804 वच्राशाणाड, गाध्थएाएत गरोए१्)ए" शाते तैएशाओए, 


इवगवह 7225005, 20 .7750एण छ8एएाध्ादऐ5 एड आवैा।एाव नगर 
35 0 टॉउशीण, 95 एएडड ॥६ 0 फएटशाप ++ 0 पे 8० 
"दहच्टा; शा फ्ाएा ? 28-29 


मम 


॥६ 
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० 


कलात्मकता होती है, श्रतः रूपक विम्ब-विधान का सशक्त माध्यम हूं ॥। काव्य- 
प्रकाश' से रूपक का निम्नांकित उदाहरण लिया जा सकता है 
ज्योत्सनाभस्मच्छुरणघवला विश्नती ताराकास्थी- 
स्यन्तर्द्धानव्यसनरसिका राधिकापालिकीयम्‌ | 
द्वीपाद्‌ द्वीपं॑ श्रमति दथती चन्द्रमुद्राकपाले 
न्यस्तं सिद्धांजनपरिमलं लाछनस्य चउछलेन ॥ (उदाहरण श्लोक 
सं. 42।) 
यहाँ चाँदनी रात' पर भस्म लपेटे कापालिकी के अ्रभेदारोप द्वारा एक 
संश्लिप्ट बिम्ब की योजना की गई है। सागरूपक से धिम्ब को संश्लिप्टता आ्ाप्त 
होती है। तारों में अस्थियों की व चद्धमा मे खप्पर की कल्पना रूपसादुरथ पद 
आधारित है । 
उप्मा-यद्यपि रूपक की तुलना मे उपमा को विम्ब की दृष्टि से दम 
महत्त्व दिया जाता है, किन्तु कालिदास जैसे उपमा-प्रिय कवियों ने, उपमा से ही 
श्रधिक सुन्दर विम्वों का विधान किया है। इन्दुमती के लिये दीपशिखा?? की 
उपमा एक भव्य चित्र का निर्माण करने बाली सिद्ध हुई है। इसी ख्रवसर पर 
पाण्ड्य-नरेण के लिये दी गई अद्विराज की उपमा भी सुन्दर बिम्ब का उपकरग 


त्ष्ज्ी & 
वरना हू । 


है। वस्तु और कल्पना के बीच वहाँ अ्रन्तराल नहीं रहता । इसी अभेद में पूर्ण 


पाण्डयो -यमसोपितलम्धहार : कलृप्तांगरागों हरिचन्दनेन। 
आमाति वालातपरक्‍तनान : सरननिर्करोदगार इवाद्रिराजः ॥ 
यहाँ रक्त चन्दन से लिप्त एवं कन्धे पर द्वार को डाले हुए गौर वर्गी 
पण्द्य-नरेण के चर्गोन में पाठक को हिमाच्छादित हिमालय का एक सुन्दर चित्र 
देखने को मिलता है, जिसकी चोटियों पर प्रभात कालीन सूर्य की लाल धूप पड़ 
है एवं जिसमें झरने नीच बहने दिखाई दे रहे है।इस प्रकार उपभाएँ यदि 
नवीन नावगर्भित व चित्रगुगा से सममान्चित होती है तो प्रायः विम्बाधायक होती ह । 
दि इनमे समग्रता व इन्द्रियग्राह्मयता का श्रनाव हो तो उसमें विम्बग्रहग भली भांति 
नहीं हो पाता । उपमान के रूड अ्रथदा नितान्त अ्परिचित होने पर भी उपसा 
विम्ब-निर्माग्य में असमर्थ रहती है। है 
उत्ल जा “इसमें प्रस्तुत विषय के लिये अप्रस्तुत की कल्पना की जावी है । 
यद्यपि आलंकारिऐों ने उ्प्रेक्षा में ब्रिम्ब-प्रतिविम्ब भाव की चर्चा नहीं को है 
किन्तु उत्प्रक्षा में सुन्दर कल्पना प्राय: विम्वाधघायक होती है । यथा- आलोच्य कबत्ि 


]3 “रघूवंण' 6:67 
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के अगुल्ीमिरेप कंशसचयम! 7 श्रादि भे पद्चभ उखसा एक पदर फिम्व की 
निमात्री हैं। यहूँ पूरा दृश्य कवि के भाव-सत्रेग भे इतना सजीव हो गया है कि 
उपमंध-उपमान को भेद भाव पाठक को दिखाई भी नहीं देता और पाठक 
देर तक श्रानद लेता रहता है। श्रद प्रश्न उठता है कि यहा -ो काब्य- 
सौ दर्य उदुघाटित हुमा है बह क्या उर्लीक्षा, रुपक या समाप्ताक्ति आदि प्रजकारा 
के कारण है? ये अनकार तो इतने शुदर चित्र के प्रिया भो रह सबते 
है । ध्थवा दया पद्य में इन अलवारों का निर्देश माअ कर दन से इस कत्यना 
का संयास सॉन्िय सममाया जाए सक्‍ता है ? वास्तव में यहा उत्हृष्ट विम्ब- 
परवान है । अपनी कलाना परे स्थित चित्र बी प्रभिव्यक्ति करना कवि का 
अभीष्ट रहा है जिसमें उठते क्षा, मपक, चित्रमंय विशेषण, मानवोंकरण आदि के 
तत्त्वी का स्वत समावेश हझा है। ये घलकारादि कवि के प्रभीष्ट नदी रहे, अभीष्ट 
चित्र-विधान ही रहा है । इस प्रकार उस्परेक्षादि प्रववारा मं विम्व वा सौदय ही 
उत्वप का कारण दिखाई देता है। कि भाध, रैवतक पवत्ध से सिवजकर 
भप्तद्र की ओर प्रस्थान करती नदियों में दिता के घर से पतिगृह के लिग्रे विदा लेती 


प्रायाओ वी सदर उठ क्षा करते हैं, तभी तो पर्वत पक्षियों वे बलरब से 'रोदन 
बर रहा सै 


अपश+मत्परिवतनोचिताश्चलिता पुर पतिमुर्पेतुमात्मणा । 
श्रनुरोदितीव करम्णुन पत्त्रिणा विश्वेन वत्माततय प्‌ निम्नना हक 
प्र क्परिवतनोचिता इस विम्ब में वड़ा मह्त्त्यपूर्ण है। यह एक 
ओर परत वे कोड में लौटतों नदियों को दृश्य करता तो दूसरी श्रीर निर्भय हो 
पिता की गांद मे खेदती पुत्रिया को उपस्थित करने मे समव है। शत्दों वे इस कुशव 
प्रयोग में ही कवियों वा महाक वित्व छिपा रहता है । 
निदर्णना वे इप्टान्त अल्वारो में भी 'ब्िम्ब बा सौंदर्य ही शौभा वा 
बारणा बनता है । निदर्शना मे उपभा अप्रत्यक्ष रूप से रहती है जो पिम्ब प्रतिदिश्य 
जआ्ााव से बाधित होती है। साम्यवाचत्' शब्द का अ्रभाव होने पर भी उपपेय- 
उपमान में जो साथम्प रहता है उसके कारण तुलनात्मद! चित्र ग्रहेश किया जा 
सकता है । यथा भांध के प्रात वशन मे-- 
उदयति विततो४व॑ंरह्मिरण्जा-- 
वहिमन्चों हिमधाम्नि याति चास्वम्‌ । 
बहति गिरिरय विलेम्बिधण्टा-+ 
इयपरिवारिववारसे द्रतीलाय !7 





[4 उद्धपृत्त पुष्ठ 8 
]5  'शिशुपालवध--| [+7 
]6 वही,4/20 
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यह एक उत्तमकोटि का बिम्ब है जिसमें अलंकार की दृष्टि से निद- 
ना है| प्रकृति के सामान्य नियम को सुन्दर चित्र में बाँध लिया गया है। 
रंवतक पर्वत के एक ओर पूर्व दिशा में उगते सूर्य का गोला दिखाई दे रहा है, 
दूसरी ओर पश्चिम में श्रस्त होता चन्द्रविम्व है । आकृति में दोनों गोलाकार 
सूर्य व चन्द्र हाथी के दोनों श्रौर लटदझते दो घण्टो ज॑से है। सूर्य व चन्द्र की 
किरणुं ही घप्टो को धारण करने वाली रणश्मियाँ (रस्सियाँ) है। दोनो और वजती 
टई घंटियों को धारण किये हाथी का दृश्य बढ़ा जाता-पहचाना है। इस 
परिचित किन्तु सवंधा मौलिक कल्पना के कारण यह विम्ब सर्वंसवेद्य वन गया है । 
दृष्टान्त अलंकार का निम्नलिखित प्रसिद्ध उदाहरण भी विम्ब-विधान में 
समर्थ है-- 
अवदितगुणाधि सत्कविभग्िति : कर्शोप्‌ बमति मधुधाराम्‌ । 
अनधिगतपरिमलापि हि हरति दृघ मालतीमाला ॥77 


यहाँ 'कर्गोपु मधुधारा वमति” श्रुति-सम्बन्धी परितृष्ति का ज्ञापक है व 
दुर्श हरति' में 'नेत्रतोप” का उल्लेख है | धर्मों के पृथक-पुथक होने पर भी प्रीति- 
जनन' रूप सामान्य तत्व के कारण जो सादुष्य है वह उक्ति में सौन्दर्य का कारण 
हुआ है। प्रस्तुत श्रोन्न संबेदना के लिये अग्रस्तुत दुश्य-सवेदन- का साम्य चित्ताकर्पक 
विम्ब का कारण बना है 


५ 'प्रतिवस्तृपमा' में एक ही साधारण धर्म पर आधारित दो पूर्णतः: समान 
वस्तुओं की योजना की जाती है । इस पर आधारित ब्रिम्ब में साम्य सम्पूर्ण चित्र 
रहता है। अपह नृति, समासोत्रित व अतिणयोबित श्रल्ंकार भी विम्वविधायक होते 
॥ ममासोक्ति में मानवीकरण द्वारा सुन्दर विम्बों की सृष्टि की जाती है । अप्रस्तुत 
प्रणंस । में अन्योकित के आश्चय से विम्ब-रचना देखी जाती हैं। भाविक' में परोक्ष 
अस्त का प्रत्यक्षमा वणणन किया जाता है जो ब्रिम्व रू 


ने ता*ि 8 रूप ही होता है। '०रिकर' 
स्र भ विणए ध् पथ र््‌ 

साभिप्राय वि पग्पा के ध्याग का औचित्य ही यह है कि जिससे वस्तु का विम्ब 
स्पप्ट किया जा सके। 


भें 
है 


शक जिन चित्रों मे 'परिकर' का सीन्दयं होता है, वे विशेषण ब्रिम्ब बनाते है। 
पा अलंकार स्मृत-विम्बों की सृष्टि करता है। '“ग्र्थान्तरन्याम' अलंकार में जहां 
“विशेष: वस्तु को समर्थन के लिये प्रस्तुत किया जाता है, प्राय: मूर्तताधायक होता 
दा कि बहुना, ध्यर्लिकारों में चान्ता प्रायः स्पप्ट विम्बों के कारण ही श्राती है। 
कविविगेष की जिस प्रकार की कथन-णशैली होती है, वह उसी बोर के श्रलंक र- 
विशेष द्वारा विम्बों की योजना करता है। किसी को उपमामे रुचि होती है, वी 
2: ०२--६+््ु्प्र 
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किसी को रूपक भें । कालिदास के दिम्वो वे शैसीपक्ष का विवेचत करते सम्रय प्रत- 
कारों व विश्वा से सम्बन्ध झोौर स्पष्ट किया जायेगा ॥8 
यहाँ सल्लेप मे कह सकते हैं वि सादुश्यमूलक भ्रलकारों का सौदर्य विम्व 


निर्माण मे ही है । जहाँ केवल गलकार के लिये सादुश्य योजना वी जाती है, चढ़ 
बिम्ब वी समता नही कर संक्तो । जहा भावानुभूति का बिना घ्यातं रखे चमलार- 
प्रदर्शन मात्र वे जिये उपभान जुटाए थाने हैं, वहाँ केवल श्रदकार होता है, विम्द 
नही | यहाँ घत्तेखनीय है कि सस्दृत आलाचक प्राचीन काल से ही शभ्रतकारा म 
भाव-सार्पाति पर बन्न देते रह हैं ।!* पराण्दित्य-प्रदर्श्व के लिये श्रलकारों का वेभी 
समर्थत नहीं किया गया | थ्ानन्दवर्बन न कवि की अनुभूति से शूय झलकारों को 
केवल वाग्विकल्प' कहा ।70 भ्रप्पयदी क्षित श्रलकारो मे 'हधता' झावश्यक मानते हैं।*! 
मोज 'काव्यशोभा' वा झाधान झावश्यक बताते हैं श्रौर यह शोभा भमह॒ृदय के अत्हाद 
में ही निहित है ।:# ध्वतिकार पध्रपृथग्यत्नतिवर्त्त/ व ब्रयतनज आदि कद्दी से 
कवियों को पराण्टित्य-प्रदश न वी प्रवृत्ति से सावधान करत रह हैं ।? सिद्धात्त की 
हूस मान्यता से सादुश्यगर्भी भलकार विम्व के ब्रतिं निकट ब्रा जाता हैं, क्याकि 
दिम्व मे भी सरलता, स्वाभाविकता, दंदय-तत्प को सातिधि व बृद्धिलच््व के 
प्रभाव को अपेसा हैं। यह अलग बात है वि ब्यवहार में सस्दृत के उत्तरवर्थी कविया 
ने इस सिद्धाव पक्ष वा ध्यान नहीं सवा, पराण्डिय-प्रद्शत की रवि वरावर बढ़ती 
ही धौर अलकार की बिम्व से दूरी बढती गई । 

इस प्रकार उपमान या ग्रलकारगा सादृश्य में विम्य वी पुर्णो सभावत 
होने पर ही विम्व व उपभात पर्याय नहीं है! यंत ७ 

(।) उपमान सर्देव अमस्तुत होता ह, विस्व परातुत का भी होता है । 

(2) सादुश्य सर्देव विश्वात्मक नही होता, अमृत भो हाता है, ईद दपगोचरता 
होने पर ही सादृश्य विम्य की कोटि में झा सकता हैं । 

(3) सादृश्य-्योजना में बुद्धि विवेत का झ्ाश्रय भी लिया जाता हूं, बिम्व मे 
भाव-यौजना का ही ध्यान स्पा जाता है । प्रवकार भाव के बिता भी रहता हैं । 

निष्वर्ष रूप भ कट सकते हैं कि प्रलकार सिद्धान्त में विम्तर को सभावना 
निहित है किन्तु विम्य-विधात वा सेशन अलकारों से व्यापक है। 
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रोति सिद्धान्त 
पदों छी विशिष्ट रचना या संघटना का नाम रीति है-विशिप्टायदरचन 
रीति : । विशिष्टवा से तात्ववे है-पदी की रचना में गंगों का सिवास विशया 
गुणात्मा' । इस प्रकार रीति-सिद्धान्त मे गुणों को महत्त्व दिया गया है. और गुगा 
का विस्तार कर समस्त काव्य-प्रपंच को उसमें समेठने का प्रयत्त किया गया € | 
वक्ता, वाच्य, विषय तथा रस का झओौचित्य रीति के चुनाव में नियामक माना जाता 
इस प्रकार “रीति! एक प्रकार से श्राधनिक शैली शब्द का बाचक हैं, जिसका 
सम्बन्ध कवि के स्वभाव से है | शैली का सम्बन्ध कविता के बाह्यपक्ष से अधिक है, 
श्रतः विम्ब का रीति से कोई सीधा सम्बन्ध नही बेठता | विम्ब का सम्यस्त बह पा 
से है, जैली से नहीं | शव्दार्थ-च्ता पर ही बल होने से रीति का दिम्ब मे विशेष 
महत्त्व नही है | नाद-विम्बों मे श्रतृण्य पद-रचना का महन्व है, जहाँ अनुरगवात्मक 


(ः 


|* 


पक] 


, | 


अनियों ढारा ही वातावरण को स+ [वित करने का प्रयास रहता है। 'ग्रथव्यवित' 
श की कहपना में भी विम्ब की महत्ता को प्रकारान्तर से स्वीकार किया गया हैं । 
का लक्षगा करते हुए वामन कहने है, वस्तुस्वभावस्फुटत्वमर्थव्यक्ति:-अर्थात्‌ ऐसी 
दायोजना तर्थव्यवित कहलाती है जो वस्तु को तुरन्त स्पष्ट करदे । यहाँ अवश्या 
बिम्बोत्यादन-क्षमता मे ही ग्श्निप्राय है, अन्यथा वामन श्ादि रोतिन्समर्थंकी का 
ध्यान काव्य में चित्रात्मकता तथा सम्बूर्तन की ओर नहीं था, बह निःसंक्रोच कहें 
जा नकता हैं । 
चक्ोज्षित-सिद्धान्त 
व्वन्यालोक' में रहते हुए भी वक्रोक्ति सिद्धान्त की कल्पना कुम्तक की 

अन्नाधारण प्रतिभा की परिचायक है। “पन्नोवितजीवित' में काव्य की सूटमतम 
ब्काइ बण से लेकर प्रबन्ध तक की चादता का गहराई से विश्लेपणा किया गया है। 
कव्य का उद्देश्य श्रवाताओं के हृदय में अ्रनौकिक अल्हाद का उन्मीलन है और बह 
उल्मीलन तभी सिद्ध हो सकता है जब शब्द का प्रयोग पास्त्रादिको में सान्‍्य श्र्थों से 
दूर हटकर विचित्रतर सम्पन्न होता है । लोक-व्यवहार में शब्दों छा प्रयोग कि 
किमी श्र्थ में रद हो गया है। इन झूटू श्र्थों से हमारा परिचय इसना अशधिक ई कि 
हमारे लिय्रे उनमे किसी प्रकार का आल्हाद रह नहीं जाता । ब्रतः अ्प्रचलित प्रक्रार 
से स्वतंत्र प्रयोग में ही वैचित्य उदपादन की क्षमता उब्दों थें हो सकती |: 

पसिद्ध' मागमु त्सुज्य यत्र बेविच्यसिद्धये । 

अन्यर्वदोच्यते सो 5 थे: सा वक्षोवितरुदाहुता ॥ 


परी | 


पं ! ध्ट 


क्तिविवेक्त :69' 
जा आवाचक वद्ादित को चमत्कार का पर्याव मान लेते हैं वे इसके व्यापक 


तथा महूतीय अर्थ को संकीर्ग बना देते न्तक ने सहृदश के दृदय में आल्हाद 
जननी वक्रोबित को दी उचित माना है । स्य्ड है कि रस-माब से यह्स होने पर # 
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वश्ोवित आाहटादोपादव हो सकी है। हम अथ मे वक्रोवित सिद्धांत मिनाच 
इ्रापक, अन्तरग तया सूक्मविवेचना शक्ति का द्योतक है ॥ 

विम्ब-सिद्धान्त में भी शब्दो के मढ़ प्रयोग से हटकर नए प्रयोगों को बात 
वही जाती है क्योकि धढ़ शप्दों की विस्वता समाप्त हो जातो है, यह प्रयाय 
भावोत्कप के लिए होता है, चमत्कार के लिय नही | झत बत्रोक्ति-सिद्धांल की मच 
भावना विम्ब सिद्धा ते से अछुती नहीं है। वकोवित-सिद्धान्त के झनवः प्रकारों में 
वाव्य विम्ब का रहस्य उद्घाटित हुआ है / विम्व-विघान के अनेक रूपा का वुन्तक 
की बक्तताओं में स्पष्ट समावेश है । भाषा-भेद की रघप्टि से भी वघिम्द व घजीक्ति के 
भेदो से साम्य है। हिंदो आवोचत की पुस्तकों में निश्चित रूप से ये भेद 'वक्रोवित 
जीवित' से प्रभावित ज्ञात होते हैं। बिम्व प्रव'घं, प्रवरण, घावय व वाक्यांश म॑ 
स्थित माना गया है। बाक्याश मे क्रिया-विस्व्र, विशेषशु-विम्ब, सज्ञा दिम्ब, वण- 
विम्ब झ्रादि की चर्चा बरावर देखने को मिलती है । हमारे विचार से ये भेद किपा- 
सैचिब्य, विशेष वंचित्रम, पयोगवत्रताआदि से प्रभावित हाकर किय गये है। 
जँसे कि डा नगेन्द ने प्रबाघ-विम्व व प्रशरण-विम्द के प्रतात वुस्तक की अब घ- 
घक्ना व प्रक्रणवक्तता की ही व्यास्या की है ।?$ 

विभिन्‍न प्रशार की वत्रताग्रों वो चास्ता का रहस्य ही यह है कि पयाय विशेष 
लिंग झ्रादि के विशेष प्रयोगों से विम्व अधिक स्पष्ट होते हैं। वक्रावित सिद्धाश्त वी 
कह़पना में श्रप्रत्यक्ष ही सही, विस्व की स्वीवृत्ति अवश्य है वैचित््य क्यू शाथ 
चाोम्त्वका नियन्‍्धन है, जो विम्व रूप में हो होता हैं। बक्नता के विभिन्‍न भेदों में 
बिम्त॒ की स्थित्ति पर विचार करता उचित होगा-- 

वर्णवक्रता--कुस्तर' ने सर्व प्रथम वर्णावि्यासवक्रता वा उस्नेश क्याह। 
टसमें अतुपरास, यमत औआदि का अतभाव हो जाता है । इसने बौचि'य पो ग्रावश्यव 
बताकर वुन्त॒व ने चमलार-प्रधान अ्लकार मात्र से वकता को दूर रखा है | बणा 
वृत्ति को वे प्रसगानुल्‍ूल व सद्वज रूप में ही वैचिब्याघायफ मानते हं 'नातिबियं-थ- 
चिहिता नाप्यपेगलमुपिता' इस प्रत्ार श्र त्यनुक्ल ब्ययजतों की गनुप्रासमय बोजना 
झभीष्ट र॒साद के में सहायक होती है। यथा--जयदेव की निम्न कविता से 

सललितेतवगलना4 रिणीौलनका मतयसमी रे, 
मधुवरतिकरमस्वित क्किलरजितकुजकुटीरे । 

मलय, भमोी र, म्घुकर तिबर एवं कोबिलशूजन का भावमय चित्र छ, र,ज 
आ्रादि ब्यजनों वो मंत्री का हो परिणाम है| मधुर ध्वतियों को ऐसी सश्तिप्ट थोजना 
श्र गार-प्रमगो मे अनुवल दिम्द को सहज भाधायक बनेवी है। शत वर्ण-वक्ता कर 
कोततविम्व द नाद बिम्वों की धाग्णा मे साम्य है । 





24. 'दाव्य विम्ब' ए८5 [3-4 
25 'गोत गोजि द निर्यय सागर प्रेम, उम्बई, /949, दृष्ड-27 
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विम्दा मक्‍ता ग्राती है। कुन्तक के प्रनुमार सरस सादृश्य ही उपचार” है-- 
पन्‍्मूला सरसोल्लेखा रूपकोदिरलकृति 
उपचा रप्रधानासो वक्ता काचिटिच्यते ॥ 
(विक्रोक्तिजीवित, 2 ॥4) 
सादृश्य जब भाव रस से युक्त होता हैं ठो विम्व वा ही रूप होता हैं ॥ डाए 
नगेद्र ने इसीजिये उपचारवत्ता का विम्वविधान से सम्बन्ध जोडते हुए कहा है---/इसमे 
सन्देह नहीं कि उपचारव कता कात्यकला का ग्रत्यत मुल्यवान्‌ उपकरण हैं। लक्षणा 
का वँभव मलत उपचारवज्नता में ही निहित रहता है। यूरोवीय वाव्य-शास्त्र के 
अनेक अलकार उपचार के ही आित है ज॑से विशेषणुविपर्यय और मानवीकरणु का 
चमत्कार उपचारवक्रता के झन्तगत माता है! । २९ कन्तव द्वारा प्रस्तुत उपचार- 
वक्ता के उदाहरणो में विम्व का सौन्दैंय ही दिखाई देता है यथा--- 
इवोसोत्कम्पतरगिणि स्तनतटे०” आदि उदाहरण मे कॉवि ने स्तनप्रदेश को 
श्वासजन्य कम्प के द्वारा तरगित बताया है | वस्तुत तरगित होना द्रव पदाषभ का 
घंम है जबकि स्तत-प्रदेश द्वव प्रदार्थ न होरर छोस मृत पदार्थ है । स्वमप्रदेश को 
तरग्रित बताकर मुदृकम्प को ही दृश्यरूप मे कवि उपस्यिद करता चाहता हैं, जिसे 
वन्‍न्‍्तंक ने काव्य मे विम्व-तत्त्व से प्रपरिंचित होने के कारण बँचित्य ही. कह दिया 
है। अन्वुनिक आलोचना भें इसे विश्तेपएंविपयेय कहा जाता है । 
विशेषश-चक्ता--जहाँ कारक या जिया भें विशेषण् के प्रभाव से लावण्य 
वा उसमेष होत” है, वहाँ विशेषण वचत्रता होती है। काय में सौदय्य की रुफूति 
क्भो एक छोटे से विशेषश से इस ढग से की जाती है कि उसके लिये लम्बे बावेयों 
का विन्यास भी समय नहीं होता । कुतक ने कहा है-- 
स्वमहिम्ना विधीयते येन लोकोत्तरशिय ! 
एसस्वभावातका रास्तद्विषेष विशेषशम््‌ ॥ 
(वफोवितजीधित, 2 57] 
अर्थात्‌ विशेषण रस, वस्तुस्वभाव तेथा झलेकार का पोषक होना चाटहिये। 
विश्ेपशविम्ब मे भी विशेषण की यही भूमिका रहती है । सचित्र अथवा चितात्मक 
विशेषण वष्यंवस्तु के स्वभाव का चित्र प्रस्तुत करने में सहायक होता हैं, भावमय 
विशेषण भाव को उदपुद्ध करने में योग देता है, श्रौर विदारप्रधान देकमय 
विशेषण विचार तथा चिंतन को जंगाता $ यदि विशेषण्य सरस झथवा सबित्र हा 
ता धक्ति का सौन्दर्य ट्िगुणित हो जाता है । सरइत कविया में इस्त प्रतार वे 
दिशेपषण मंशियों को तरह जड हुए मिलत हैं। ये विचार डा० नहेद्द्र से वुन्तक वी 
विभेषशा-वक्षता की व्यास्या मै प्रदट क्ये है, जिनमें विभ्वात्मकता की धारणा की 
स्पष्ट स्वीकृति है । झुन्तक ने यहाँ. प्रश्नलिझखित उदाहरख दिया है-- 





26 भारतीम काज्यशास्त्र की भूमिका, पू० 245 
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करान्तरालीनकपोलभित्तिवाप्पोच्छलत्कु णितप्च्रलेखा । 
श्रोत्रान्तरे पिण्डितचित्तवृत्ति: श्णोति गीतध्वनिमत्र तन्‍्वी ॥ 
यहाँ तन्‍वी' के प्रथम दो विशेषणा--हाथों मे कपोल को दवाऐ व “उमड़ते 
हुए अरसुत्रों से बिगड़ी पत्त लेखावली” विम्बात्मक होने के कारण, भाव को उद्वुद् 
करते हुए व श्रन्तिम विशेषण- समस्त वृत्तियों को कान में समेटे” प्रत्यक्षरूप से 
ज्ञावाभिव्यंजना करता हुआ रस-परिपाक में सहायक है।इस प्रकार विम्ब का 
शब्दतः उल्लेख न होकर भी यहाँ विम्व-सोन्दर्य का ही उद्घाटन है । 
यहाँ एक बात झौर सामने श्रात्ती है--वक्रता की व्याख्या हो, ध्वनि की या 
बिम्ब की, भाषागत दृष्टि से उसे विशपरणा या क्रिया श्रादि जब्दों में स्थित कहना 
वाह्यो पचार मात्र है, जिस कथन-सौन्दय का हम अनुभव करते है वह तो ग्रुण रूप 
ही होता है | उसे वाक्य में प्रकट किया जाता है, या 'तिडन्त' क्रिया में या 'सुवन्त' 
विशेष आदि में--इसका तो कोई महत्त्व नही है । 
सवृति-चक्रता--इ्सका वेचित्र्य स्व॒तन्न विम्वों को जन्म देता है। बिम्बबाद 
में एक ही शब्द पूरा चित्र सामने ला सकता है। संवृतिवक्रता में श्रनिश्वयवाचक 
स्वंताम में अनेक चित्रों को उद्युद्ध करने की सामर्थ्य खोजी गई है। जहाँ अनिर्व- 
चनीयता, श्रमंयल या श्रत्यन्त सुकुमारता के कारण स्पप्ट कथन को छिपाकर 
सर्वनाम का प्रयोग किया जाता है वहाँ सवृतिबक्तता होती है । कन्तक ने यहाँ जो 
उदाहरगा लिये है, वे उत्कृष्ट विम्बविफान के नमने है। बथा--- 
दर्यरों व परिभोगदर्णिनी १प्ठतः प्रणधिनों निवेद्प: । 
वीक्ष्य विम्बमनुविम्बमात्मन: कानि कानि ने चकार लज्जबा ॥ 
(2 (कूमार 8]) 
सह शिव के प्रतिधिम्व को अपने विम्व के साथ दर्पण में देखने पर लज्जा- 
वश पावती की जो चैप्टाए हाती है वे इतनी सुकुमार ६ कि वर्णन हारा उनका 
साहुमाय नप्ट हा जाता । इस कला-मर्म को समझकर कालिदास ने उनका 
वर्शन करने का असफल प्रयास नहीं किया, वरन्‌ कानि कानि! त्र्वनाम द्वारा 
भेतृत कर उन्हें पाठक की विम्वदिधायक शक्ति पर छोड़ है। इस 'कानि कानि' 
से पाठक के हृदय में स्वच्छन्द विम्ब (अनुभाव) कम 0 थे ) शक 
ह ! विम्ब की सृष्टि कर रसानुभृति का पोषक होता है । बथा- अभिनान- 
शाकुन्तलम्‌ में शकुन्तला के विदा के श्रवसर पर--- 
उद्गलितदर्भकवला मृग्यः परित्यक्तनर्तना मयूर्य : । 
प्रपसुषपाण्दुपत्रारि मुचन्त्यक्षूणीव लता: ॥ 
दि हे (श्रभि' 4'2) 
पच्च में कवि ने मृग, मयूर या वृक्षादि का उल्लेख न करके स्त्रीलिंग मृगी, 
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मगूरी घ जतादि के विम्व दिये हैं, जो प्रस्तुत विषय के लिये ऋधिक उपपुक्त हैं ॥ 
ते मारी-जनोचित कातर स्वभाव, सहानुभूति, दया झादि के भावों को भवीभाति 
व्यजित कर क्स्शुरस के परिप्राद मे सहायक है । दसी प्रकार दूतक ने 'रघुवश 
से उदाहरश दिया है, जहाँ विरही राम के प्रति मृगियों व लेताप्नो की सहानुभूति 
का वन है, मृगो व चृक्षो का सही ।*7 
नियावकज़ता में धातु पर आश्वित तिया में विम्वात्मक्ता का विश्लेषण किया 
गया है जमे निम्न छदाहरश मे किया में वैचिय्य बिम्द के कारण ही है-- 
प्रीड।रसेन रहमि स्मितपूव मिन्दो- 
लेखा विकृष्य वितिवध्य च गुध्निंगोर्या 
कि झौभिताहमनयेति शशाकम्मौले, 
पृष्टस्य पातु परिचुम्बनमुन्तर 8 ॥| 
(वक्तोक्तिनी वित, उदाहरण -8] 
पावेद्दी परिहास में चद्न्‍धलेखा को शिव के मस्तक से खौंचकर प्रपने मस्तक 
पर बाँध लेती है, प्रीर पुद्धती है कि क्या मैं इसमे सुन्दर सगती हू' ।/ उत्तर के रूप 
में शिव पार्वती का मम्तेक चुम तेते हैं। इसकी व्यस्या मे पुन्तक कहते हैँ - पत्र 
चुस्वनप्यतिरेकेण भगवता तथा विघलोकोत्तर गौरीशोभातिशमाभिपान न॑ वेनचित्‌ 
क्या तरेख कतु' पार्पत इसि क्रियावेंविज्यनिबन्धता वकक्‍््मावभावहति' / प्रशसा के 
रूप में यदि शिव्र कोई वाक्य कटते तो उसमे लोकोत्तर सौन्दर्य वी अभिव्यक्ति 
उतनी तीव्र न हो पाती । परिचुम्वन प्रशंसा करने का ए' मूर्त, इस्द्रिवगम्थ रूप 
है, यह विम्व ही यहाँ वाव्यसौन्दर्य का कारश है| इसी प्रकार धुस्तक द्वारा प्रस्तुत 
“स दहतु दुग्ति शाम्भवो व शराग्नि ! य, भरगिन द्वारा काप्ठादि के लिये प्रयुवत 
होने वाली दहन रूप तकिया का पापरूष भमूर्त वस्तु के लिये प्रयोग विस्था- 
धापक है । 
धदपरा्ध॑वक्ता में क्ला-वैसिठय, कारब-जैचित्रप, दंधने-वक्तता, पुर्पन्दक्रता 
उपग्रह वक्ता, प्रत्यव-वक्रता का समावेश है । विस्वारमय से इन सबत्री विवेखना 
झ्रव अनावश्यक है। इनमें बहुपा विम्ब ही वैधिश्य दा ग्राधायर रहता है। कुतक 
विम्व से अ्परिचित होने वे वार 'क्मितरि वेचिक्यम्‌ “कामपि शौभाभ! 'अपूप 
चमत्कार' भादि णब्दों से अपनी घारणा को श्भिव्यवत करने रहे हैं। 
चावय-वक्तता--अथवा वस्तुवकता के कुतक ने दो भेद किये हैं () सहना, 
(2) झाहाया | कुछ वस्तुण स्वभावत्‌ इतनी सुन्दर होती हैं कि उनने स्वरूप 
स्वभाव व वियाग्रो झादि का सहज वर्खत ही संद्ृदय का चिंतहारक दइव जाता है। 





27. त्व रक्षमा भीर यतोपनीता त्त मार्ग मता इेपया शत में । 
प्रदर्शन ववतुमणत्लुत्॒त्य शाखासिरावजितपत्लवामि ॥ 
रघु 43/80,8 
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स्वाभाव-रमणीय वस्तुओं का सरस वर्णन स्वभावोक्ति झलंकार कहा गया है। 
कुन्तक स्वाभावोवित को अलंकार ही मानते हैं श्रौर इसे सहज-वस्तु-वक्रता कहते 
है । 'आ्राहायंबक्रता' के अन्तर्गत कुन्तक कल्पना द्वारा सूप्ट सादुश्यमूलक अलंकारों 
का समावेण करते हैं । विम्ब-विधान में भी सहज स्वाभाविकता व कल्पना की दृष्टि 
से विम्ब के दो भैंद किये गये हैं () लक्षित बिम्ब (2) उपलक्षित विम्ब । लक्षित 
विस्व-विधान सहजवत्रस्तुवकता से पूर्णतः मिलता है। श्रावुनिक बिम्ब्वादी प्रस्तुत 
का सचित्र वर्शन करने वाले लक्षित विम्ब को ही वास्तविक विम्ब भानते हैं । 
ग्रालम्बनगत विभवादिक का सचित्र वर्णन रहसृप्टि के लिये आवश्यक है । उपलक्षित 
विम्ब में सादुश्य के श्राधार पर परोक्ष रूप से भावों को तीब्रता प्रदान की जाती 
है । स्पप्ट है कि सहज वक्रताव ग्राहार्य-वक्नता-सहजविम्ब व अलंकृत-विम्ध के तुल्य है 
लक्षित व उवलक्षितथिम्वों के लिये इन शब्दों का प्रयोग भी श्रालोचकों ने किया ह्वै। 

प्रकरण-वक्तता व प्रवन्ध-वक्रता--कुन्तक ने प्रकरणगत बैचित्र्य व 'प्रवन्धगत 
वैचित्रय' के अनेक प्रकार बतलाए है । प्राचीन कथा में मूल को श्राघाव न पहुँचाते 
हुए नवीन कल्पना उत्थान--जैसे 'रबुबश' में कालिदास द्वारा कल्पित' रघु श्रौर 
कोत्स का प्रकरण' अ्रविद्यमान नवीन प्रकरण की कल्पना--जैसे शाकुन्तलम्‌' मे 
दुर्वासा के शाप' की कल्पना प्रकरणावक्रता के उदारहरा हैं । विम्बसिद्धान्त में इस 
प्रकार की कल्पना को प्रकरण-विम्ब से अभिहित किया गया है।डा. नगेद्ध ने 
कुन्चक के उपयुक्त उदाहरणों को लेकर 'प्रकरण-विम्ब' व 'प्रवन्ध-विम्ध' की व्याख्या 
की है। यह इसा शोध-प्र वन्ध में अन्यत्र स्पष्ट किया जा चुका है| 

इस प्रकार यह सिद्ध हो जाता है कि क्ुन्तक के 'वन्रकविव्यापार में जिन 
प्रणालियों का उल्लेख है, उनमें थिम्ब शब्द का स्पष्ट प्रयोग न होने पर भी बिम्ब 
की घारणा स्पप्ट निहित है । विम्वविवान के अनेक रूप शब्द-भेद के साथ वक्रोबित 
जीवित' में प्राप्त हो जाते हैं । विम्त्र-चिधान का ही एक वृह्तत्तर रूप वक्रो वित-पसिद्धास्त 
हैं । किन्तु वक्ता का वर्णान करते समय कुल्तक की दृष्टि केवल चित्रात्मकत्ता पद 


० 


थी मा मानना चाहिये । 
ध्वनि सिद्धान्त ! 
हु 8 सिद्धान्त का प्रतिधादन आनन्दबनाचाय ने किया | यह सिद्धान्त बढ़ा 
लक है । इसने काव्य से सम्बन्ध रखने वाले समस्त सिद्धान्तों का तत्त्व समेद 
हे हा । अ्वोकरओ को स्फोटवाद इनके मूल में है । रसध्वनि, श्रलंकारध्वनि श्रादि 
के रुप में भ्रन्य अमुग्र सिद्धान्तों की मूल बातें भी इसमें समाविप्ट हैं | ध्वनि सिद्धान्त 
से विम्ब का घनिष्ठ सम्बन्ध है । ध्वनि काव्य की परिभाषा करते हुए श्रानन्दवर्ध- 
नाचाय॑ ने कहा है-- 

यत्रार्थ: शब्दों वा तमर्थमुप्सर्जनीकतस्कार्थी । 

व्यहकतः काव्यविशेप: स ध्वनिरिति सूरिभि: कथित: ॥! 

(!*3) 


सस्कृत-काब्यशास्त्र एवं त्रिम्य-सिद्धान्त 59 


जहाँ शब्द भर श्र्थ ग्पने स्वरूप को गुशीमूत कर उस प्रर्थ को झ्भिव्यक्त 
करते हैं, जो काव्य का परम रहस्य हैं। यदि ये शब्द और प्र्थ सचित्र हो तो उनसे 
जो व्यजना को जाएगी, बिम्ब बहलायेगी । ध्वनि से विम्व का मूल भेद यही है कि 
ध्यान के मुल "ब्दाथ म॑ चित्रात्मकता वी शर्ते नही है, यद्यपि प्राय चित्रात्मक्ता 
रहने पर हो व्यग्य काव्य मे सौदय भ्राता है । 

लक्षणा व विम्वय-ध्वनि सिद्धान्त शब्दशवितियों पर भाधारित है । इतमे लक्षणा 
तथा व्यजत्रा से बिम्व का सीधा सम्बन्ध है। लक्षणा ग्रौर व्यजना दोनों बिम्ब- 
विधान करती हैं। प्रत्येक लक्ष्यार्थ एक प्रशार का बिम्ब होता है। लसणा में मूल 
विधात वी सहजक्षमता है। अत विम्वविधान इसका स्वाभाविक गुण है । जम हम 
बहते है "सिर पर क्यो संवार हो' तो हम प्रमृत उेव्टय-भाव को ही इन्द्रियगम्य 
रुप में प्रस्तुत करते हैं। गगाया घोष “ में 'गगाया' से घोष की ग्रति तिक्टता का 
भाव उभर प्राता है । भापा को चितमय बनाने के लिये कवि प्राय लक्षणा का 
ग्राधय लेते हैं। यथा-'उपदिशति कामिनीना यौवनमंद एवकलितानि' में 'उपदि- 
शत्ति' जिया यौवनसद के साथ बाधित होकर प्रकाशन रूप ग्र्थ को लक्षित करती 
है । किल्तु इसका प्रयोजन है 'बौवनमद' के श्रमूर्त भाव को प्रत्यक्ष करना, जा 
सचेतद किया 'उपदिशत्ति' की संगति से चेतन की भाँति अनुभवगभ्य हो जाता है। 
भ्रथवा सामने देखा, खड़ा था प्रत्विपजर एक” मे लक्षणा से अम्विपजर के विम्य 
द्वारा अमृत दु्बंलता को इन्द्रियग्राह्म बना दिया गया ह। 

गौणी लक्षणा में सादृश्य का ब्राधार होने से स्वत बिस्वनिर्माण होता 
है । 'सारोपा' 'साध्यवसाना' के प्रसंग में शब्द की विभ्यविधायिती शक्ति का हों 
विवेचन मिलता है। ये दोनो स्थितियाँ रूपक व रूपकातिशयोक्ति अलकार वी मूल 
हैं, जिसमे प्राप विम्व बनते हैं। 

तथापि लक्षणा और बिम्पर पर्याय नहीं हैं। भत बिम्व में मूर्तेता होना 
झ्रावश्यक है, लक्षणा श्रमृ्त भी हो सकती है। सक्षेप से लक्षणा विम्वविधान 
वा अध्यन्त समध उपकरणा है-बिम्ब के निर्माण मे उसका प्राय योग रहता है, 
परन्तु सक््यार्थ झौर विम्व में ऐव्ःत्म्य नहीं है! विम्प दिना चक्षशा के भी रह 
सवंता हैं । 

विम्ब झौर ध्यजना-- व्यजना शवित स भी प्राय विश्व-विधान होता है। 
व्यजना के लिये बिम्ब वे माध्यम वा प्रयोग कया जाता है। यरद्यवि वस्तु को 
दुशय रूप भे प्रस्तुत करना व्यज़ना में झानिवाय नहों है, वहाँ साकेतितामसे भी 
काम लिया जाता है । विम्द भ्ाय व्यग्य होते हैं। व्यग्याव ध्वाया भो ब्रिम्ब हप 
होता ह। 'सूर्यास्त हो गया' वाक्य से विभिन्‍न श्रीता जो विभिन्‍न श्र्थ ग्रहण करते 
है, उतके झलग झलग बिम्ब होते हैं जैसे सम्ध्यावादन का विम्व, प्रमिसॉर वा 
विम्य झादि । कि-तु ध्वन्याथें सदैव ब्िम्व रूप नहीं होता । रिचर्ड स ने इन रिस्बों 
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को स्वच्छन्द विम्ब कहा है । निम्नांकित उदाहरस्यों ने व्यंज़ना व बिम्ब का सम्बन्ध 


न्पप्ट देखा जा मकता हं--- 
नदत्यनाद्र मना: म्वश्र्मा गृहमरे सकते । 
क्षणामार्ज यदि सन्ध्याथां भवति वा न था नवत्ति विश्लामः ॥ 
व्यंजना का यह प्रसिद्ध उदाहरण किसी रपप्ट विम्ब पर आश्रित नहों है ! 
टसके विपरीत एवथादिनि देवों ग्रादि पूर्वोक्त उदाहरुख में व्यंजना स्पष्ट व 
नुच्दर विम्व पर ब्राघारित है ब्रत. यह स्पष्ट हम्ना कि व्यंजना विम्बात्मक होती 


है पर सर्दव नहीं । इसी प्रकार विम्ब मे जब विवरण्ात्मक शली में प्रद्मति श्रादि 
झा बण न रहता है, श्रमिवा ही प्रधान रहती है, व्यजना नहीं । 

स्फोट और विम्व- व्वनि का जो मल ्राबार है स्फोद सिद्धान्त उसको 
दालपना दिम्ब की मूल कल्पना से पर्याप्त मिलती जुलतनी है। स्फोट का अर्थ है 


स्क्ुटवति श्रर्थ बस्मात्‌ स स्फोट: । इसवी कल्पना पदार्थ क्क सम्बन्ध में की गई है । 
पद बग्या का समूह हाता हू । उत्तन पू्वं प्रववगानृमबजनित संस्कार से नसहंकृत 
प्रन्त्यवर्ण के स्वर्ग से तिशोमृत बन्यों को भी ब्रहगा करने वाले एक मानसिक पद की 
प्रतीति उत्पन्न होती है । इसी का नाम पद स्फोट है । उसी प्रकार पूर्व पूर्व पदानु भठ 














जानित सम्कार नहेकुत ब्न्त्यपद श्रवरा से अनेक पदावगाहिनी जो मानसी वायय 
प्रतीति होती है, वंबाकरण उस्ते वाक्यम्फोट ऋहते है ।28 स्फ़ोट की यह धारग्गा विम्द 
धारणा के तमान है | डा. ननेन्द्र के शब्दों मे न्‍्फोड की कल्पना विम्ब के सूलतप 
के काफ़ी निकट है। धत्वेक सार्थक शब्द के द्वाना-अ्थवा वाक्य के द्वारा, जो विम्द 
न्कुटित होता है वह वैयाकरणों के स्फोट मे भिन्‍न नहीं है--ओर प्रत्येक काव्योत्कि 
के द्वारा जिस काव्यव्म्वि को उदबुद्धि होती है, उसका अन्‍्वर्नाव भारतीय-काब्य- 
घान्त्र की ध्वनि में अनायास किया जा सकता है ।2/ 

... चीन के झनेक भेद-प्रभेद, जो वर्ग, पद, पदेकदेश, बाय व प्रबन्ध तक 
का समस्त बान्वानओं का विश्लेपरा करते है, दिम्ब के अनेक भेदों 








ड् ; : चाहत्वनिवन्चन का दिफ पलेपणगा किया जा नि 
0५ / वाहदानवन्बन का विश्लेपडा किया जा चुका है। विस्तार व पएत- 


हक 


कह व लपयां है घर करना उचिनस सही न्रागा ॥ कंबल टइनेनां हो छना 
कि जिस विश्लेपण-विपर्यय का उल्लेख विम्बन्दाद में बारम्वार किया जाता 
+ ० 


टच वचिम्वन्चांद 
डचका सकते भा व्वन्यालोक में चिलता हैं । अविवछित वाच्य' के द्वत्वन्द 


+ 








>क>-+ है न कर. 
चिलन्झ ते बाचक्ण प्रथद मे पदप्रदाणना उद्ाहरगा देने 


28 द्राह््य का काव्य प्रकाश--धद्राच्रार्य विश्वेज्वरू छो 
+ अकेजण ाद्ाव विश्वज्वर की सका, प्रप्थ 29-30. 
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'किमिव हि मधुराणा मण्दन नाकृतिनाम यहाँ व्याख्या है-माधुयये रस 
बाचक मधुर शब्द झाकृति श्रथ मे बाधित होकर मर्वानुरजकत्व रूप प्र्थ को लक्षितर 
करते हुए झतिशय क्मनीयता को व्यक्त करता है; वास्तव में झ्राश्धति चल्षु वा 
विपस हैं और मायुथ जिह्ा का घिपय है। चक्षु-विषय के छिये स्वाद से सम्याधिद 
विशेषण विपययंय हारा विम्धायायक है। झाधुनिक हिन्दी कबिता में विष्लेषश- 
विपर्यय का यह चमत्कार सूव लाकृप्रिय हैं। नील-फरार, गौला-गान, सुरीते प्रघर, 
नीरव-नयन , नीली-चुप्पी भ्रादि प्रचलित विभ्व है 

ध्वनि-सिद्धात दी एक मान्यता और विश्व के निकटस्य है । यह निक्टता 
शद व बरा चमत्कार वे बार में है। स्‍झ्ानन्दवर्धन सरस वर्जन, मुएयत ध्वायाद्भगुत 
शगार के प्रसण मे पध्शालकारो-मुत्यत बंमक के भ्रति प्रयोग का निपंध करते हैं ९ 
शब्दालकारी को वह 'अपृथययत्वनिवित्य' रूप मे ही मान्यता देत है ।90 बविम्ब- 
विधान मे भी भाषागत शाब्दिक चमत्कार वाधक माना गया है। रस वे भाव का 
झोस्थादन करते समय, पाठक का ध्यान, जो तत्त्व दुमरी श्रार हटाते हो, वे जिम्व 
में भी त्याज्य है । मु 

ध्वनि सिद्धान्त मे 'रस-ध्वी सवश्ेष्ठ मानी गई है, विम्ब मे भी भाव व 
सेग की प्रमुखता दी गई है । 

रस सिद्धान्त--काव्य में प्रभाव को महत्त्व देने वाला सिद्धात रस-ग्रिद्धान्त 

है । इसका महत्व प्राचीन व नदीन सभो झालोचको ने स्वीकारी है। रस के प्रधम 
घित्रेचक भरत वे प्रथम प्रयोकता वाहपीकि है | विम्य की सस-मिद्धान्त ले निकद्ता 
है | व्िम्व वे बिना रस-निष्पत्ति श्रसम्भव है। रस में रिम्बात्मक्ता के महत््य को 
आधुनिक हिन्दी ध्राल्लोचक रामचद्र शुक्ल वटा नर्माद मे स्पप्ट शन्‍्दों में स्वीकारा 
है ।॥7 रस एक अमृत एवं सृध्म तन्‍्व हैं। इस पूदम को अ्रभिव्यक्ति वे लिए स्थूल 
व मृत वा सहारा लेना पडता है | रस को अपनी सूद्मता भंप्‌णीय बनाने के लिये 
मृत्ते माध्यमों का प्रयोग करना पडता है, यह माच्यम पिम्व ही है। शय या भाव 
कथन से प्रकट तही होने, वे व्यजित होत हैं। भाव का जाए मूलत भी कवि के 
हुदय में सूर्त अधदा भोचर धवउ से शता है, जैसे कौचदय वो देखकर ही बाल्मीजि 
के मन भें करशा का भात्र जम लेता है | पाठक भी भाव की उसी प्रकार प्रनुभूति 
कर सके, इसके लिए कवि का भी भाव की अभिव्यक्ति झू्ते बनाकर प्रस्तुत करनी 
हानीं है ।यह गौचरता धिम्व द्वारा ही सम्भव है | 





30. यथा +>-रसाक्षिप्ततया पर्य बन्यश्शक्यक्तिया भवेत्‌ । 
प्रपृथ्यत्ननिवत्य सोडलडूरों घ्दयतौ मत ॥॥ (ध्वम्यालोक 2 6) 
3! 'रमभीमांसा' डा रामचद्र शुक्ल, पुष्ठ व89--20 व 358 एवं क्ाव्य- 
बिम्द डा नंगे पृष्ठ 52553 


62 कालिदास की विम्ब-योजना 


रस की कल्पना दृश्य-काव्य को ही दृष्टि में रखकर की गई थी । इसका 
कारण यही है कि नाटक चित्रवत्‌ व इन्द्रियगोचर होता है। इस चित्रवता के 
कारण ही वामन दुश्य काव्य को श्रेष्ठ बताते हैं। “काब्येपु वाटर्क रम्यम! में चित्र- 
वत्ता का महत्त्व स्वीकार करक्के विम्ब के महत्त्व की स्वीकृति है । यह चित्रात्मकता 
ही दरुयकाव्य में रसानुभरूतति में सहायक होती इृश्यकाव्य में हम वस्तु का अपनी 
स्थल इन्द्रियों से प्रत्यक्ष अनुभव करते हैं, अर्थात्‌ श्रांख, कान, नाक से देखते, सुनते 
व सूंघते है | श्रव्यकाव्य में यह प्रत्यक्षीकरण स्थूल इन्द्रियोंसे न होकर सूद्षम 
इन्द्रियों से होता है । यदि सही चित्रात्मकता श्रग्यकाब्य में उत्पन्त कर दी जाये 
तो वहाँ भी रसानुभूति हो सकती है | यह चित्रात्मकता ही विम्ब्रविधान है । 
स-सिद्धान्त में विम्व शब्द का, यद्यपि, उल्लेख नहीं है, किन्तु, प्रत्यक्षी- 
करण, मानस-साक्षात्कार” आदि शब्दों से उसकी श्रावश्यकता का अनुभव किया 
गया है। आचाये अभिनवगुप्त ने विम्ब समृद्ध ग्रीवार्भगा भिरामम' का उद्धरण देते 
हुए कहा है-- 
'तस्य च ग्रीवाभंगाभिरामम्‌---इवत्या दि वाक्येभ्यो वाक्‍्यार्थ-प्रतिपत्तो रतन्‍्तर 
मानसी साक्षात्कारात्मिका प्रतीतिरुपजायते ।२: 
रसानुभूति में विम्बात्मकता की आवश्यकता को सभी श्रालोचक स्वीकार 
करते हैं । भटतीत ने श्रव्यक्राव्य मे प्रत्यक्षतत्ता के गुण को बड़ा प्रावश/वक माता है ।* 
कुशल कवि अपने वर्णंत के माध्यम से सहृदय के सम्मुख मानों चित्र ही उपस्थित 
बारता है अतएव नाट्य जैसी चित्रमयता होने पर काव्य में रसोद्दोध सम्भव हो सकता 
है । यही कारगा हैं कि रससिद्ध कवि वाल्मीकि, कालिदास, वाणभट्ट आदि की 
रचनाए सुन्दर विम्बों से भरी पड़ी हैं। रस ग्रीर घिम्व का यह सम्बन्ध एक 
उदाहरण हारा और स्पप्ट देखा जा सकता है । “ब्वन्यालोक' के चतुर्थोौद्योत' में दो 
समाना्थंक ण्लोक प्रस्तुत किये गये हैं--- 
() एवं वादिनि देवपो पितरधोमखी 
लीनाकमनपत्राग्पि गशयामास पार्बत्ती ।॥। 
(कु. से. 6"84) 
(2) छते वरकथा 55 लापे कुमायं: पुलकोदूगर्म:। 
सूचयन्ति स्पृह्ामन्तर्ल ज्जयाउबनतानना: 
(प्राचीन श्लोक) 
.,. इने दोनों पद्यों में स्सभाव की दृष्टि से पर्याप्त श्रन्तर है, यद्यपि भ्र्थ एक 
हो है। आानन्दवर्धनाचाय कहते हँ--ब्त्रश्लोके ((तीये) स्पृह्ालज्जयों: शब्दवाच्वत्वेन 





32. अभिनव-भारती' अभिनवगप्त, पृष्ठ 279 
33. पृष्ठ 9 पर भद्डत्तोत की उक्त द्रप्टव्य 


सस्कृतत-काव्यशास्त्र एव चिम्ब-सिद्धान्त 53 
तथा न चमत्कारिता य्थापुरवंश्लोकें पितृपाश्वस्थितिपुवकलोलाक्मलदलाकलन- 
अयाजस बदननयनलक्षणानुभावमुखेन ध्यज्यमानयोरिति घ्वनिमौगेत तस्थापूदादंक- 
त्वमवसेयम्‌ । 


इन दोनों श्लोको भे प्रधम न सुन्दर ध्वनि व दूसरे में स्वशब्दवाच्यत्द रूप दोष 
वा कान्ण विश्व की सत्ता और उसका अभाष है । प्रथम श्लोक मे लम्जा, सकोच, 
भस लता आदि बा वरुन विम्द रूप मे किया गया है, दूसरे मे शब्दों से । इसके झतिरिकत 
दूसरे श्लोक में सामान्य रूप से कम्याझ्रो का उल्लेख होने से विम्व नहीं वनतां, वयोकि 
विस्व बनता सदा विशेष का ही ग्राठा है, सामा ये का नहीं । भाव व रस की सिद्धि हेतु 
दिम्व वी भ्रावश्यक्ता इस उदाहरण से स्पष्ट हो जाती है । ग्रत वह सकते हैं कि “परदि 
रस साध्य है तो बिम्ब उसका साधन, वाज्या'मक विश्व किसी भी कविता की वह 
पन्ते शवित्र है जिसके कारण गसनिष्पत्ति एवं रमास्वाद समव हो पाता है और रसा- 
स्वादन की प्रक्रिया पूर्णो हो पाती है ॥84 


स्सपरिपूर्ण कोई पी स्थल हम लेकर देखें तो यह तथ्य सामने आएगा 
कि हिर्व घड़ँ भ्रवाय विद्यमान है ! र्सो के उदाहरण रूप में प्रस्तुत प्रसिद्ध काव्य 
शास्तरियों के ग्रथों मे पद्य सेकर टेखें ता ज्ञात होगा कि विभाव अनुभाय-व्यभिचारी 
पा प्रयोग विग्व रुप ही होता है । यथा-मम्मट घ विश्वनाथ द्वारा उद्धुत संयोग 
शूगार मे निम्न उद्धरण को लें-- 
शूम वासगृह विलोक्य शयनादृत्याय किचिच्छने 
लिद्रीब्याजमुपागतस्य सुचिर निर्वेष्ये पत्युमुं लम । 
विख्रज्य परिचुम्न्य जातपुलकामालोक्य गण्डस्थलीमस्‌ 
लबण्जानअपमुली प्रियेण हसता वाला चिर चुम्बिता ॥ 
(प्रमस्व-शतक, उद्धुव काव्यप्रकाश उदा 30) 
यहाँ श्र गार का सुदर दृश्य प्रस्तुत किया गया है, जिसमे आतम्बन, उद्दीपन 
भनुभाव, संवारिभाव मिलकर एवं सुन्दर खम्यृगार-विध्व में परिणत हो रहे।हें। 
झथवा वोभत्मस के निम्न उद्ध रण मं--- 


उत्त त्योत्कृत्य कृत्ति प्रथभमथ पृयत्मेघभूयापि मासा- 

“यप्तस्फिकपृष्ठपिष्डाधइवयबसुलभा खुप्रपुती नि जरध्बा । 

श्रांत्त पर्यस्तनेत्र प्रंकटितदशन प्रेतरक कश्का-- 

इक्स्थादस्पिसस्थ स्थपुटगत्माप कज्यमव्यग्रमत्ति । 
(मालतोमाथत्र 5|6) 


34. 'काब्यात्मक विस्य से प्रखौदी ब्रजनदन प्रसाद प्र 25 
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सहृदय सामाजिक के स्थायिभाव जुगुप्सा को शमजान के सचित्र वर्णाव हारा 
उद्बुद्ध किया गया है ' इस विम्बत्मकता के कारण ही वीभत्स की रसानुभूति 
हो रही है । 
अब हम संज्ञेप में विभाव, अनुभाव आदि में विम्व की सत्ता को पृथकू-पृथक्‌ 
रूप में देखने का प्रयास करते हैं-- 
विभाव--आ्रालम्वन व उद्दीपन दोनों ही विम्व के निकट हैं | आलम्बन 
विभाव तो चित्रमय रूप में ही प्रस्तुत करना होता है डा. रामचन्द्र भुवल के अब्दों 
में, रस के संयोजक जो विभाव आदि हैं, वे ही कल्पना के प्रधान क्षेत्र हैं। विभाव 
चस्तु चित्रमय होती है । अ्रतः जहाँ वह वस्तु श्रोता या पाठक के भावों का झ्रालम्बन 
होती है वहाँ उसका अकेला पूर्ण चित्रण ही काव्य कहलाने में पूर्णा समर्य हो सकता 
। विभाव का मुल्य प्रयोजन विघिप्ठ ज्ञान कराना है | वह सामान्य वस्तु को 
विजेप बनाकर, पाठक या श्रोत्रा के भावों का आलम्बन बनाता है। सामान्य का 
यह विशिष्टत्व विम्व द्वारा ही प्रतिपादित होता है” ।75 कालिदास व वाल्मीकि के 
प्रकृति-वर्णान जहाँ आलम्वनरूप में हुए हैँ, विम्बात्मक होने के कारण ही रसात्मकता 
से युक्त हैं । नायक-वायिका का प्रस्तुतीकरण भी सचित्र रूप में होने पर ही पाठकों 
की भावनाओं का आलम्वन बनता है । अपितु ऐसा देखा जाता है कि यदि आल- 
म्बनगत नायिका या नायक का वर्णन सुन्दर बिम्ब-ल्प में किया जाय ता अकेला 
विमाव भी रस की सिद्धि में सहायक हो सकता है । 


4फ 


7 


मम्मट और विश्वनाथ दोनों ने यह प्रज्न उठाया है कि यदि विभाव ग्रनुभाव 
और व्यभिचारी भावों के सम्मिलन से ही रत्ोत्पत्ति होती है, तो उनमें से एक के 
अथवा दो के ही होने पर रसोत्पत्ति केसे हो सकती है ? विश्वनाथ 'मालविका- 
ग्निमित्रम! से आलम्वनस्प विभाव भागविक्रा का निम्न चित्र इस सम्बन्ध में उदघत 
करते मे ठ"7 
दीर्घाक्ष शरदिन्दुका न्तिवदन वाह चतावसंतसो: 
संजिप्तं निविडोन्नतस्तनमुरः पाउचें प्रमृप्टे इब । 
मव्य: पारिषमितों नितम्बिजबर्न पादावुद्माग्रुली 
छन्‍्दो नर्तापतुमर्थव मनसः सूप्ट तथास्या वषु 
यहाँ मालविका के प्रेमी अग्निमित्र ने अपनी आँखों में बसे हए रूप को मानों 
क्‍यों की त्वों पाठक के नेत्रों में उतार दिया है । यहाँ एक मात्र आलम्बन विभाव 
का वर्णन रसोदबोब में कैसे समर्थ हो गया ? जबकि रस विभाव, अनभाव व व्यभि- 
चारी के संयोग से निष्पन्न होता है | विग्वनाथ ने इस प्रश्न का समाधान दिया 





35 “रसमीमांसा' पृष्ठ 9 
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'फ्टित्यन्यसमाक्षैपे' कि यहाँ ब्रर्तिमित के नेबरविस्फार थरादि झनुभाव श्रौर शौत्मुवय 
भादि व्यभिचारी भावी का शीघ्र समासेप हो जाता है अर्थात्‌ पाठक स्‍स्वय वत्पना 
वीर नेता है। प्रस्तुत लेखिका के मत से यह कोई उचित समाप्रान नहीं है। यदि 
ग्रय का समाक्षेप स्वत हो जावे तो अन्य स्थानों पर थी उनके वर्णोत का क्‍या 
प्रौधित्य है ? वस्तुत यहाँ केवत विभाव का बणन भी, णो रपास्वाद कराने में समर्य 
हगा है, उसका कारण वशन की सुन्दर विम्बात्मकता है। मम्मट ने भी यहाँ 
ग्रनुभाव-मान के बखुन व व्यभिचारी मात्र के वर्णने के जी उद्धरण दिये हैंव भी 
सचित्र आपा मे होने थे कारण स्पम्ट बिम्यों की सृध्ठि करते बाते है. कर चिझ्रा- 
स्मकता ते कारण ही पाठक वो रसमग्न कर देने हैं । 

धत छह सबते हैं वि विभाव आदि का वर्गन जब स्पष्ट व भावमय पिम्यों मे 
प्रस्भुत किया जाता है तो बह श्रवेला भी रमसृष्टि में समर्थ हो सव्रता है। 

पउंद्दीपत--इसने अन्तर्गत्त मुरयत देशकाल व ग्रालम्बन की चेप्टाएँ ग्राती 
हैं। आलम्बन के हाव, भाव, युग भांदि का वणशन तो भातस्व के पाथ ही अभिन्‍न 
रुप से हो नाता है । बस्तुत तदम्थ रुप देश काल प्रादि प्रकृति व परिस्थिति का 
घचिजण ही उहौपन का यथार्थ रुप है! उद्दीपन का वर्णन अ्रधिकाश में बिम्पात्मक 
होता है । उसके शातगत रूप, रम, गाव झादि के सुदर उद्दीपन चित्र उपम्वित 
बहने हैं, जो भावोत्कर्ष करने वाले वो होते ही हैं, चित्रधम से भी युवत्र रहते हैं 
फुमारसमव' के तृतीय सर्ग का वसनन्‍्त वर्ख न इसी प्रकार वा है। विश्वताथ का 
निम्त, उंद्दीपन विभाव रुप में प्रस्तुन, प्रति दृश्य भी मूतता से समृद हैं: 

#रमुदयमही धरस्तनाभ्रों गविततम परटयाशुके निवेश्य । 
विकितकुभुदेक्षणत॒ विचुम्बत्ययममरेशसिशों मुल सुवाशु ॥ 

यहाँ पृर्वांदिशा में उदित चद्ध को पूर्च दिशा रूपी ताबिका से प्रेमरत वायप 
के रूप म प्रस्तुत किया गया है रूपक को पुष्ट करने के लिये करमुददय ' गलिततम ' 
व 'दिक्सित ! ग्ादि तीन अवान्चर चित झौर्ट प्रस्तुत किये गये ह। कुल मिताकर 
यह ध् गार का उद्दीपर्क चित्र है । 

उहीपन सदन विम्ब रुप में हो यह प्रावश्यक नहीं है। यह सकते रूप मे 
भी हो सरुता है । यथा--रीह रस म शत्र, के बावप ही परम उद्ीपतर वा काम 
किया करते हैं । 

पलुझाव--आाभ्य के ह्दय॑स्थ आावों के व्यक्त मय भवुभाव कहलाते हैं। ये 
महदय वी उसे भाव का विशेष भावन व राते हैं 'पवु्भावों विका रस्तु भावसधुचनात्मक | 
आवन वराने का तोत्पय है-“साक्षाज्ार करानता। 

इस प्रवार झनुभाव प्रमूत अनुशूत भावों के व्यक्त मूर्त स्वसूप हैं । विस्य भी 
प्रमूत भाव का मुत्त स्वरूष होता है । प्रत इन दोनो का घर्मिष्ठ सम्बन्ध है। शल्-वाब्य 
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में यदि अनुभावों को विम्ब रूप न प्रस्तुत किया जाय, तो शब्दों से कहना पड़ता 
है, और यह '“स्वशब्दवाच्यत्व'दोप वन जाता है तथा रस-सिद्धि में वाबक 
होता हैं। आगे कालिदास के भावात्मक विम्बों में इनके उदाहरण देखे खा 
सकते हूं । 
व्यभिचारी भाव--रस-सिद्धि में समय-समय पर उदितास्त होने वाले अस्थिर 
भावों को व्यभिचारी कहा जाता है । इनका वर्शान भी काव्य में अन्य भावों की 
भाँति विम्ब रूप में ही मान्य है । यथा देन्य संचारी का यह वर्ण त-- 
ब॒द्धोड्थः पतिरेप मंचकगतः स्थृणवशेपं गहं 
कालोउम्भरो जलागम: कुशलिनी वत्सस्य वार्तापिनों । 
यत्नात्साचेततेलविन्दूघटिका भग्नेति पर्याकुला 
दुप्ट्वा गर्भभरालसां निजबधू श्वश्रूश्चिरं रोदिति ॥2 
यहाँ पुनवधू की चिन्ता से दुःखी सास की दीनता का चित्रण अ्रकेनेक विम्ब 
के माध्यम से ही किया गया है । 
इसी प्रकार भाव, भावोदय, भावसन्धि आदि सर्व विम्धों से व्यंजित होते 
है, यह कालिदास के विम्त्रों की व्याख्या में स्पप्ट किया जायेगा । विम्ब की परिभाषा 
में स्पष्ट किया गया है कि विम्ब भाव से जन्म ग्रहरा करता है | विम्ब का अनिवार्य 
तत्त्व भाव है। रस में भी भाव की सत्ता अनेक प्रकार से विद्यमान है। इसलिये रस 


को ज्त्ता में विम्ब श्रनिवार्य हुप से उपस्थित हो जाता है । यु 
श्रौचित्य सिद्धान्त 


श्रौचित्य बड़ा व्यापक तत्व है, इसका जीवन के हर क्षेत्र में महत्त्व हैं । 
क्षेमेन््र की सम्पति में रससिद्ध काव्य का स्थिर जीवन ओऔचित्य ही होता है-- 

'ओ्ीचित्य रससिद्धस्य स्थिर काव्यस्यथ जीवितम्‌ । इस प्रकार उनकी सम्मति 
में रस ही काव्य का सिद्ध है, ओचित्य की उसमें ग्रावश्यकता है। ओऔचित्य ध्वनि, 
वक्रोक्ति की भाँति कोई पृथक सिद्धान्त नहीं है। डंसे रस, श्र॒लंकार आदि में 
ग्रोचित्य की श्रावश्यकता है, विम्ब में भी चित्य गुण अनिवाय है। झचित्य-नदों 
में परिगरणित पद वाक्य अलंकार, क्रिया, कारक, लिग, वचन, विशेपषण श्रादि अनेक 
प्रकार के श्रीचित्य का मम यही है कि इस ओऔचित्य से प्रस्तुत का विम्ब सम्यक्‌ 
स्प्प्ट हो सके । 

अन्त में हम कह सकते हैं कि यद्यपि भारतीय श्रालोचना भे प्रालोचकों की 
दृष्टि स्ीवी मूर्तता पर नहीं रही किन्तु श्रप्रत्यक्ष रुप से विम्त्र के महत््व को 
आलोचना में स्वीकार किया गया है । ध्वनि, वक्रोक्ति में इसकी संभावना निहित 
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है व रस-सिद्धात वाब्य मे विस्वात्मकता पर ही झ्राश्चित है। दस प्रवार विम्द 
सिद्धांत कोई एकदम तया सिद्धान्त नही है। प्राचचय और पाश्चात्य मनीपाए कहीं 
न कटी परस्पर टकराती ही हैं। विम्ने काव्य का एक प्रभुख तत्त्त है जो देश, 
काल झौर जावि की सीमाग्नों से मुक्त काव्य में प्राण प्रतिष्ठा का कारण 
हाहै। 

सस्कृत कवियों की समीक्षा में विम्व-सिद्धांत्त को ग्रभी तक बित्तुत आधार 
नही बनाया गया है। नया विपय होने के कारण प्रथम व द्वितीय प्रध्याय से इस 
मिद्धा'त को स्पष्ट करते का प्रयत्न क्या गया 4 इस ग्रन्य का मुख्य प्रतिप्य कवि 
घालिदाम के विम्दों की विवेचना है जिनके। ग्रध्ययन स्रोती, सवदनाशो, भावों एवं 
शित्प साधनों वे श्राघार पर अगनते अव्यायों में धरत्तुत किया जायेगा। 


([[][] 


&$ २6 


कालिदाप्न के बिल्‍्बों के छोत--प्राकृतिक क्षेत्र 








दण्यं-विषय के सार्थक अ्रभिव्यंजन के लिये कवि विम्बों का प्रयोग करता 
है | साहित्य-सर्जना में विम्ब-विधान का स्वरूप बहुत कुछ कवि था लेखक के श्रपने 
व्यक्तित्व पर मिभर करता है । इस प्रकार विम्व कवि के व्यक्तित्व के प्रकाशक 
है। कवि उन्ही वस्तुओं को विम्ब, उपमान मा सादश्य ग्रादि के लिये प्रस्तुत करता 
है, जिनसे वह जीवन मे प्रभावित हुआ है । अ्रतः विम्व के स्रोतों के श्रथार पर कवि 
के प्रिय विषय जाने जा सकते है। कथानक के बन्धन से बधा होने पर भी कवि उन 
वस्तुओं या दुश्यो के बर्गान का भ्रवसर निकाल लेता है, जो उसे बहुत प्रभावित 
करते है । अप्रस्तुत विम्बो के रूप में तो जाने-अनजाने कवि के अन्तर्म न में व: सस्म रणा, 
अनुभव प्रकाण पाते ही रहते हैँ । 
।लिदास का विम्ब-्प्रहरणा क्षेत्र अत्यन्त विशाल है । उन्होंने जिन वस्तुग्रों को 
विम्ब का विषय बनाया है, उनको सुविधा के लिये दो बर्गों मे दिभाजित कर 
सकते हुं--- 


(क) प्रकृति ख) मानव-जीवन 
विम्ब के स्रोतों का अध्ययन एक ही पअ्रध्याथ से करना समीचीन रहता, 
किन्तु कालिदास के विम्ब-विधान का प्राकृतिक क्षेत्र ही अति वितृत हैं। एक हों 


अध्याय में सभा ज्लातों को रखने से श्रध्याय का आकार बहुत बड़ा हो. जाता । श्रतः 
स्रोतों को दो अ्रध्यायों में रखा गया है । तृतीय श्रध्याय में प्राकृतिक थ बवतुर्थ 
श्रध्याय में शेप ज्ोतों का विश्लेपशा प्रस्तुत किया गया हू। श्रतः: इस ग्रध्याय में 
कालिदान के प्रकृति-मम्वन्धी बिम्बों की समीक्षा का प्रयास किया जायेगा ॥ 

प्रकृति के ब्नन्य प्रेमी होने के कारण कालिदास ने विम्ब-योजना में सबसे 
बड़ा श्राधार धाकृतिक उपादानों का ही लिया है। अध्ययन की सधिधा के लिये 
प्राकृतिक विम्बों मे उपात्त वस्तुओं को निम्न वर्गों मे विभाजित कर सकते टै--- 

(१) ऋतू और चैजला 
(2) जलीय 
(3) झ्राकाशीय 
(4) पाथिव 
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(5) वायव्य 
(6) ठेजस 
(7) पशु-पक्षी थ ग्रय जन्नु 
(8) भ्रम सांत 
इन वर्गों के भ्रतगंत पहले गृहीत वस्तुओं वे प्रत्यक्ष विम्द ततपा्चात्‌ 
अप्रत्यक्ष (सादहय पर श्राघारित) उिम्बो का विश्वेपणा क्या जायेगा । 
ऋतु श्रौर वेला 
कालिदास के ब्रिस्यो को विशेषता उसवी सश्लिप्टता है । दे छो भो चित्र 
खौचते हैं आसपास वे समस्त परिवेश को लेकर ॥ पग्रत परिवेश वे विस्तार को 
दृष्टिगत रपते हए सवप्रथम ऋतु एव फाल--भ्रात सन्ध्या, रांति भ्रादि के विम्यो 
वा विश्नेपण उचित होगा । कनु वर्णान मे ऋत्‌ विशेष के प्रात, साथ, पशु-पती 
सर-मरितिा, पुष्प-दृक्षादि अनेक अगो का प्रसंग से वशत भगएगा एवं उनते दिस्‍्ब भी 
ग्राऐंगे । प्रत सवप्रथम पछ ऋतुआ के बिम्व लेत हैं 
भारत में सधी ऋतुओं वा शाज है । क्रमप्न परिवर्तित होती ऋतुओं में 
भद्नति नदी का पल-पत परिवातिद स्वरूप कालिदास से सूधम दुप्टि से देखा है भोर 
तदानुमार द्वी प्रत्येक मूदम विवरण वे साथ उसया विम्बग्राही वर्णन किया है। 
सभी ऋतुओं के सुदर विम्व कालिदास की रचना मे मिल जाते हैं। 'कतुमहार” 
तो ऋतु-शभीभा का ही भ्रत्हुड गान है। यहाँ ववि मे भनुसार ग्रीष्म से ही धारभ 
बरन है । 
ग्रीत्म--वा लिदास ने ग्रीप्य वा वर्णोन विस्तार से किया हैँ ॥। जिसमे कुछ 
वर्णन तो विम्ब विधान के उत्तुष्ट नमृने हैं। “हतुमहार में कवि श्ीष्मवे 
झ्राविर्भाव से प्रार्भ कर दादारित वा वणुन करते हुए ग्री८० थे चरम अमहनोय 
रूप से समाप्त करते हैं। सूर्य ऋतुन्व्यंवस्था मे मुण्य वारण होता है, इसलिये 
प्रथम सर्ग के प्रथम श्लोक में दी कवि प्रीप्म वे महृत्त्यपूर्ण दिख का तपता दिन, 
शपलाकुद ढण्डी शाम का उवेख करता है--- 
प्रचण्दसूर्य स्पृद्णीयच द्रमा 
सदाषगाहलझतवारिसचय ॥ 
दिनान्वरम्यो 5 म्युपशान्तम मथों 
निदाघदालों $ यभुपागत प्रिये।॥ 
पतले जब्दों में प्रीष्म ऋतु का चित्र कवि ने सेहता सामने रघख्त दिया है, 
जौ सजीव ये भम्पूण हैं। यूय की प्रचण्टता, चन्द्रमा यो ह्यृहणोयता, सदादगाहन 
से विलोडित जलाशय, सथ्या वी रमसीयता, ये हो थे विम्द हैं, जो ग्रीप्म के पूरे 
चित्र को नेत्नों के सामने मूच कर देने हैं। इसी प्रकार 'प्रभिज्ञानथावुन्‍्तलम्‌' के 
प्रारम्भ में कवि से ग्रीप्स हवा चिष्र दिया है-- 
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सुभगसलिलाबगाहा: पाटलससगिसु रभिवनवाता: । 
प्रच्छायसलभनिद्रा दिवसा : परिणामरमणीया: ॥ 
हु (श्रश्नि. '3) 
यहा उपयुक्त विशेवरणों द्वारा ही कवि ने ग्रीप्म का चित्र प्रस्तुत किया है | 
सभग. श्रादि पद से प्रीप्मदिवसों का जलक्रीड योग्यत्व, 'पाटल.' आदि से वायु 
का मंद, सुगन्धित रूप, अ्रतएव सुख-स्पर्णत्व, 'प्रच्छाय: आदि से श्रम-हरत्व व 
अन्तिम विशेपणा से सन्ध्या का शोभागालित्व अ्भिव्यक्त किया गया है । 
ग्रोप्म ऋतु का प्राणियों पर जो प्रभाव पड़ता है, उसका भी कवि ने वर्णन 
किया है। 'निशाएँ” चन्द्रकिरणों से विनप्ट श्रन्थकार वाली दिखाई देती है, कही 
भवनों में रंगविरंगे फब्वारे चल रहे है, ठडक के लिये लोग मणशण्णियों व सरस चन्दन 
का सेवन कर रहे है ॥ चाँदनी रात में कालिदास के स्वर्णयुगीन सुखी लोग छतों 
पर सुवासित जलो का छिट्काव कर संगीत, वाद्य, मदिरापान श्रादि श्रामीद 
प्रमोद में मग्न है ।£ “मधु-यामिनो' व 'सगीत-यामिनी' का आान-द प्रीप्म में छतो 
पर देखने को मिलता है। भवनों की छतों पर सुख से सोई नारियों के मुख रात्रि 
भर निहारता निहारता, चन्द्रमा अत्यन्त उत्कण्ठित हो जाता है श्रीर रात्रि बीतते 
बीतते लज्जा से पीला पड़ जाता है ।8 यहां चन्द्रमा को एक कामी का रूप दिया 
गया है । हमारे कवि के लिये प्रकृति अचेतन नही है। ग्रीप्म में दिन बड़े भयंकर 
हो जाते हैं, चागर जन तो घारायन्त्रगृहो एवं समुद्रगृहों में सुख से दोपहर बिताते 
हैं किन्तु जंगल में जीवजन्तुओं का हाल संभवत: कवि ने स्व घूम-घुम कर देखा 
है। प्रचण्ट गर्मी से हरिण बड़े व्याकुल हो जाते हैं-- 
मुगा: प्रचण्डातपतापिता भुशं तृणा महत्या परिण्‌ प्कतालवः । 
वनान्तरे तोयमिति प्रधाविता निरीद्य मिन्नांजनसन्निम॑ नभः ॥। 
(क्र. ']व) 
प्रगहारिग्गी पिपासा से हरिग्गों के तालु सूख जाते हैं । क्षितिज पर 
चमकता गहरा नोला श्राकाण, जल का अ्रम उत्पस्तध कर उन्हें 'अटवीत: अटवीम्‌' 
दौड्ाता है। 'भिन्‍्नांजनसन्निभ्भ,” पद ने झ्ाकाण के गहरे नीले रंग को मर्त कर 
दिया है प्रौर टग पद की जलश्रम उत्पन्द करने में उचित भूमिका है । कवि का 
हरियों के प्रति सहानुभृति-माव भी भलकता है। कवि ने उन के तृपा-ताप को 
भलीभांति समभाः है। श्रन्य जीवों के ग्रीप्म-संचाप का सजीय चित्र प्रस्तुत करते 


हुए कवि कहने हैं-- 
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कालिदास के विम्बों के म्रोत-प्राकृतिक क्षेत्र है 


इवपस्िति विहगवर्ग शीणंपरणंदुमस्थ ! 
कपिकुलमुपयाति वलाण्ममंद्रेनिकु जम्‌ 
भ्रमति गवपयूथ सवतस्तोयमिन्छज्य, 
शरभतुलमजिहम प्रोद्ध र्यम्बु कूपात्‌ ॥ (कर ] 23) 
यहाँ 'शीरापरणणदुमस्थ ' स 2 ठ दृसों पर हाफते पक्षियों का चित्र सामने 
शथ्रा जाता है। इसके वाद जव ग्रीप्म का प्रभाव चरम सोमा को छूता है तो जयल 
में भाग लग जाती है । दावाग्नि का बडा जीता-जागता चित्र युवा कवि ने प्रस्तुत 
किया हे-- 
विक्दवनपुसुम्भस्वच्दसि दृरभासा 
प्रवलपवनवेगोंदमूतवैगेन तृशुम्‌ । 
तदविटंपलताग्री लिगनव्यावु जेन 
दिशि दिशि परिदग्धा भूमय पाववेम ॥ (क्र ] 24) 
यहा “विक्चवन ” प्रादि पर से दावारिन के सप-रग॒ की दृश्य बनाया है * 
खिले हुए वृसु भी पुष्प व स्वच्छ सिम्दूर के समान लाल लाल शभ्ाग भमक रही है । 
प्रवल अ्रॉँधी मे इधर उधर फैल जाती है। तृतीय चरशा में कवि ने भग्निवा 
मानवीररण करके उसे लता व बूलादि सं श्रालियन को तत्पर बताया है। चौथी 
पक्ति में दावास्ति के भीपण सहार के मूर्त कया गया है। गर्भी में शेमि पर जहो 
तहाँ सूर्खे डडल, घधाप्त आदि जलने से वाले काले पैवाद से बन जाते हैं । छ॑त्द वी 
गात व समरत्त पदो का प्रयोग दावार्ति की गठि का चित्र बनाने से सर्वेधा प्रनुकूल 
सिद्ध हो रहे हैं। श्रागे के श्लोक में जब दावाग्नि लपक लपक कर वस्तुझो को 
जलाने बगतोी है, तो एक के बाद एक चस्तु को पवडने में कवि ने छोटे छोटे पदों 
का प्रयोग क्या है। 
ज्वलति पवनवुद्ध पर्वतामा दरोपु 
स्फुटति पदुनिनाद शुष्कवशस्यलीपु । 
प्रसरति तृणमध्ये शब्धव॒ुद्धि क्षणेत 
ब्लपयतति मुगवर्ग प्रातलग्नो दवार्नि ॥ (क्र 25) 
भस्तुत श्लोक मे दावारिन के चार रूप प्रस्तुत कयि गये हैं। आँधी की 
सहायता से पर्वत गुफाओं में घुस जाना, सूखे वासो मे चट-चट करते हुए फूर्ट पटना, 
धांस में क्षण भर में प्॒तर जाना श्रौर मगो वो दीन दशा। यहाँ हुफुटति/ व 
“प्रसरति' कियाएँ बड़ी समय हैं। भगवत शरण उपाध्याय के शय्दों मे इस दावाग्लि 
वबस्पन में तो कवि ने क्‍्ाघुनिक इमेजिस्म' (बिम्ववाद) का रूप सा खडे कर 
दिया है ॥१ 
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दावाग्नि के इस विम्बात्मक वर्णन से ज्ञात होता है कि कवि ने प्रकृति के 
कोमल व सुखकर रूप का ही आनन्द नहीं लिया अ्रपितु भयंकस्ता को भी अश्रांखें 
खोलकर देख लिया है ॥ 

'रघव॑ंश के तोलहवें सर्ग में भी ग्रीष्म का बड़ा हृदयहारी एवं विम्बात्मक 
वर्णेव यद्यपि यह वशॉन विशुद्ध आलम्बन रूप में न होकर उद्दोपन रूप में 
हुमा है तथा इसमें प्रकृति का मानवीकृत रूप भी देखने में आता है । ग्रीप्मऋतु में 
सूर्य उत्तरायण हो जाते हैँ । उत्तर दिशा कवि के लिये भूगोलवेत्ता कौ भाँति एक 

संकेत मात्र नही है । सूर्य उसका प्रेमी है । अ्रतः दक्षिण दिशा से सूर्य के पास 
लौटने पर, उत्तरदिशा ने श्रानन्द से ठंडी सांस ली--- 
आनन्दशीतामिव वाप्पवृष्टिं हिमसति हैमवर्तीं ससज' । 

ग्रीष्म में हिमालय से पिघलने वाली बर्फ के लिये यह बहत ही मधुर 
कल्पना है । इसी प्रकार दिन और रात में कवि को नायक व नाथिका का व्यवहार 
दिखाई देता है--- 

प्रवुद्धतापों दिवसो5तिमात्रमत््यथ॑मेव क्षणादा च तन्‍्वी । 
उन्नी विरोचक्रियया विभिन्‍नी जायापती सानुशयाविवास्ताम ॥ (45) 
गर्मी में दिन का ताप बढता जाता है, रात अत्यन्त क्ृण होती जाती है । 
परस्पर भगड़ने के वाद पृथक हुए पति-पत्नी की यही दशा तो होती है । प्रकृति के 
स्वाभाविक व्यापार के लिए गृहस्थ जीवन का सूक्ष्म चित्रण श्रेप्ठ कल्पना क 
परिणाम है ॥ ग्लीप्म में जलाशय सूखने लगता है, जिसका वर्णान कवि ने धिम्बात्मक 
आपा में किया है--- 
दिने दिने शवलवन्त्यवस्तात्सोपानपर्वाशि विम चदम्भ: | 
ए्पदम गृहदीधि काया नारीनितम्वद्यसं बशव ॥। (46) 
अतिदिन घटते जल के लिये कवि ने यहाँ त्तीन विम्ब दिये हैं (4) शैवाल 
से भरी सीढ़ियों को छोड़ जल का पीछे हटना, (2) कमल की इंडियों का श्रनावत 
हो जाना, (3) स्नानरत नारियों के नमितम्ब मात्र पानी में इसे रहना । 
इस प्रकार “दघुवेंश” छा शोढ़ कवि धत्येक ज्लोक में विम्ब-दर-पिम्ब प्रस्तुत करता 
चला जाता है | डा. भगवत्‌ शरण उपाध्याय इस स्थल की प्रशंसा करते हुए कहते 
कँ--रघुवंश! का कवि भारती का जादूगर है । बर्णानों मे उस्ते किसी प्रकार का 
आमास नहीं करना पढ़ता । नेत्रों के सामने वह सहसा लम्बकुर्च फिरा देता है श्रौर 
चित्र एक के बाद एक इृष्टिपयथ पर उछलते जाते हैं, एक स्वीप' भे॑ रुण्य के पट 
चहसा खुल पड़ते हूँ । ध्वनि की शक्ति इस वश में अदभत है 

ग्रीप्म में चमेली खिल जाती है ओर चारों ओर नगनन्‍्ध फैल जाती है। 

अमर उप्तकी कली-कली पर पुर रखता, गुन गुन करता फिर रहा है । लगता ह, 


4 री )| २ 
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मानो प्रत्येक को छू छुकर बोल बोलकर गिन रहा हो--एक, दो तोन, चार--- 

व्नेपु साय/तमसल्लिक्ाना विजुस्भणोद॒गाधिप बुडमलैप । 

प्रत्येकनिश्षिप्तपद भ्रशब्द सस्यामिदंपा भ्रमरश्चकार |. (47) 

मामने रखी वस्तुओ्रो की विशेषकर जब दे कसी क्रम में न हो या क्तारबद्ध न 

हो, उ गली रखकर वॉल बोलकर गितना सवस्वेद्य प्रनुभव है। भ्रमर वा फलो को 
छुते हुए गरुत गुन करना भी सामान्य दृश्य है। किन्तु दोनों के ग्राश्वयजनक साम्य 
को महाकवि के भ्रभावा कौन देख सकता है । कवि ने इस सादृध्य से भ्रमर की ध्वनि 
व विचरणस्प को श्रव्य व दश्य कर दिया है। इस प्रकार ग्रीष्म के सुदर विम्व कवि 
वो रचनाग्रो में प्रन्यत्र भो देखे जा सकते हैं । हु 


वैध-न्य्रीप्म के बाद वर्षा ऋचु आते ही सारा वातावरण बदल 
जाता है। प्रत्येक ऋतु का परिवेश मिल होता है। तापमान के घलावा हर ऋतु 
के पत्र पुष्प भौर फल यहा तक कि पली, कोट पतंग, भी भल्िन होते हैं। ऋतु 
वे परिवर्तन के साथ ही मानव की झतुमृति में भी शग्रत्तर पाता है।इस सबका 
परखने के लिये सुक्ष्म दृष्टि की झावश्यक्ता होवी है । कालिदाप्त की दृष्टि इस श्रथ 
मे भव्यन्त व्यापक है और उसी बापथ्यें को निकनी अपया की काद कस है / 


ऋतु सहार के द्वितीय सर्ग मे वर्षा के सुन्दर विम्ब प्रिलते हैं। प्रथम श्लोव 
ही वर्षा ऋतु का राजा से हूपय बाँघने हुए कवि ने उसके भ्रागमन की सूचना इस 
प्रवार दी है-- 
समोक्राम्मोघरमत्तकु जरस्तडित्पताको5रानिगन्दमदल । 
समागतो राजवदुद्धतद्य तिंधनागसम कामिजनप्रिय प्रिये॥ (2 ।) 
यहाँ दोहरा चित्राकन है पनागरम वे 'नृपरागभ' । हाथियों जेंसे जलघारा 
छोडते बादल, ध्वजा की भांति चमकती विजली, नगाडों जेसी ग्रजना-यह वर्षा ऋतु 
का परिवेश है। मेघो वी भाति मदजल गिराते हाथी, विजली जेसी चमकती नडियाँ, 
सेघगज ने की भांति बजते नंगाड़े, ये राजा के उपचार हैं। वर्षोफाल कामिनमर को 
प्रिय है, राजा अपने परिजनों को । यहा पदश्लेप के भ्राधार पर जो सागहूपक खडा 
किया गया है, वह एक सश्लिष्ट बिम्द का भझानरद प्रदान करता है । यह श्तेष बड़ा प्रसान 
है जो सस्कृत भाषा के सचीलेपन दे कारण समभव हो सका है। यही दृश्य व रवनि दोनों 
प्रकार के विम्व हैं। ससोक्रा  ग्रादि विशेषशण चबर्ड सार्यवक्व सचित्र हैं जो 
प्रस्तुत 'घनागम, को राजा वे जुलूम के समान भव्यता प्रदान करते हैं। भागे 
वंदर्भी रीति का गांश्रय ले कवि वर्षा का स्पष्ट चित्र प्रस्तुत करते हैं। “नदियां 
बह रही हैं, बादल बरस रहे हैं, हाथो चिंघांट रहे है वेनप्रा"त सशो भित हो रहे हैं, 
मोर नाच रहे हैं, वानर चैन की सास ले रहे हैं व प्रियविहीनजन घ्यानमग्न हैं ।7 
वर्षा ऋतु की धरती के को एक वरागवा प्रतीत होती है, जो नेवे-नये घास 
के प्रकुर, केले के हरे हरे पत्ते व लाल वीर-चहुटियों से सजी हुई है--- 
प्रभिनवेद्य निर्भस्तृणानुर समाचिता प्रोत्पतक-दलोदल । 
विभाति शुकवेतररत्नभूषिता वरायगनेव जितिरिन्दरगोपक॥ (2 5] 
यहाँ घास के प्रदूरों को वृद्यंदणि व 'वीरबधुटियों' को शुबलेतर 
(लाल) रंग ने रत्नों से भोचर कराया गया है 


6. ऋतु 3 49 
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व का जल टठेढ़ा मेढा रास्ता बनाताता हुमा ढालू जमीन पर वह रहा हैं 
मानो कोई सप॑ लहराकर चल रहा हो | कीट्रे मकोडे घुल और तिनकों को वहाता 
हमरा पानी मठमेला हो गया हैं। भमेढक उसे सांप समझकर डर रहे हूँ । 

ष विपाण्दर कीटरजस्तृग़ान्वित भजगवद्रऋा तिप्रम पितम्‌ 
समसाध्वसर्येककुल निरीक्षित्त प्रयाति निम्नाभिमुख नवोदतम्‌ । 
(2'3) 
वर्षा-छतु में पशु-पक्षियों के श्रानन्द व विरहिणी स्त्रियों के श्रवसाद के चित्र 
भी कवि से दिये है। #गार के उद्दीपन रूप में भी वपकितु के मानव-सापेक्ष विम्ब 
ऋतुमहार' में पर्याप्त है ।? 

“रघुवश' में प्रसव तेरहवें सर्ग में वर्षाऋतु के दुश्य मिलते है । माल्यवान्‌ 
पर्दत पर रहते हुए राम, वर्षा-काल श्राने पर, सीता के विरह में व्याकुल हो जाते 
। उन्हें पूर्व की स्मृति आ्राती है जब सीता साथ थी। इसी का सकेत करते हुए वे 
ह्ते 


हि प्नी 


गन्वश्च बाराह्तपत्वलाना कादम्वमर्धादगतवेसरंच । 
स्निग्धाण्च केका. शिविना वशूवुय्य॑स्मिन्नस ह्यानि बिना त्वया में ॥ 
(3ः27) 
वर्षा में तालाबों से सीधी गन्ध उठती है, कदम्ब की अधशिली कलियों में 
कमर लगती है, मयूर स्तिग्ध स्वर में कूक उठले है । यहाँ यन्‍्व, दृश्य व ध्वनि तीनों 
के बिम्त्र प्रस्तुत किये गये है जो स्मृतिविम्ब के अ्रच्छे उदाहरण है । बादल गरजने 
पर राम को सीता का पूर्वानुभृत परिरम्भ याद आ्राता है । चकवा-चकवी को देखकर 
सीता के साथ अपने विलास याद आते है । जले वरसने से पथ्वी से उठी भाप और 
खिली लाल कन्दली की कलियों से सीता के विवाह-धम से लाल हग नेत्रों का 
स्मरण होता है । है 
क्रमोावंशीयम में भी व । विम्बात्मक चित्रगा हमप्ना है । उंशी के 
विरह में दुखी राजा को और दुःसी करने के लिये वर्षाऋृत का आगमन हाता है । परन्तु 
राजा को तो सर्वत्र उर्वशी दिखाई पटती है। बादल में विजली को देख राजा को 
लगता £, काला राक्षस उसकी प्रिया को ले जा रहा है जब उसका श्रम टब्ना 
तब वह देखता है कि - 
नेचजलघर: सन्‍्नद्धीडये ने दष्तनिणभाचर 
सुरघनु रिद दूराकृप्टं न नाम जरासनम । 
अयमपि पट्धारासारी ने वाणपरम्पण 
कनकनिकपस्निग्धा चिद्य तत्पिया न ममोर्बजी ।। (47) 
उस्तन उदाहरण में दो चित्र है, एक वर्षाऋतु का, दसरा राक्षम द्वारा 
उबया के श्रपहरुण का | सन्‍्वद्धी' दुरकृप्ट' व कनकनिकपस्निग्धा महत्वपूण पढ 





नम, 


० 


7. वही 2/5, 46, 8, 22, आदि 
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हैं जो प्रस्तुत व अप्रस्तुत दोनो चित्रों का निर्षाह करने मं समर्थ हुए हैं। सभवत्ता 
यह कल्पना कालिदास ने वाल्मीकि से सती हो । राम की, मेघ वे बीच म कौंपतों 
हुई विद्यतत ऐसी लगती है मानो तोता रावण के ब“धन में छुटपटा (ही हो ।$ 
दाल्मीकि वी यह ऊपमभा बहुप्त ही प्रौवित्यपूरा है, घोलिक एबं भावव्यजक है। सीता 
के वियोग भे राम की यह अनुभूति बड़ी करणशाजनक है। 
पुरझूरवा को वर्षा काल के चिद्दों मं सजा का सारा ठाट-बाट दिलाई देता है । 
'बिजलो के सोने से मढ़ा मेघ छत्त है, निचुल के पेट मजरियों के चवर डुना रहे 
हैं। मधुर गान करने वाले मोर भाटो वा काम कर रहे हैं ग्रोर भरतों वे मोती भेंट 
करतो पहाडियां हो प्रजा है! १। ट्स प्रकार वर्षा के बणेन म कवि ने सुदर पफिम्बों 
की रचना की है । 
शरद- चर्षा समाप्त होने पर स्वच्छ, सुदर शरद ऋतु श्रातो है । सर बुद्ध 
धघुल-पुछ कर साफ टो जाता है। सरिताओ का जल भी स्वन्य हो जाताह, 
झाकाभ निर्मेब हो जाता है। “ऋतुसटाशो के त्ततीय से में कयि ने शरद वर 
अत्यन्त सजीद व विम्यात्मक वश न क्या है। प्रथम श्वोक मे ही शरद का तववधू्‌ 
से रूपक बाधते हुए उसका मोहक चित्र कवि प्रस्तुत करते हैं-- 
बाशायुवा विक्चपदु मन ज्ञवकत्रा 
सो-मादहसरवन्‌ पु रनादरम्या । 
आपक्वणशालि8्चि रानवगातयप्टि 
प्राप्ता शर नदवधूरिव रूपरम्या । १ 
शरद का जैसा स्पष्ट थिम्व यहाँ दिया गया है, उससे भिन कोई पदावनों 
झसवों प्रस्तुत कर ही नही सकती । शरद-सुदरी ने काश-कुसुमा के स्वच्छ वस्त्र 
पहन रखे हैं, खिले पद्म-हपो मनोहर मुख बातों, उमक्त हंसो वे क्लरव रूप में 
नूपुर भनव ती, बुछ पत्ती धान की बालियों जैसी उम्पी, पतती, सुदर। 
शरद ऋतु के पुष्प काण-+मल आदि हैं, भ्रव दादुर, मोर, पपीहे नही, हथा 
का मौसम है । घान पकने वी ऋतु शरद है। प्रत्येक ज्टतु के तमन्तताएँ भजन विश्त 
होती हैं, उसके पलते फूलने ने समय भिन्‍न भिन होते हैं । इन सपको ऋतु विशेध 
से जोडना हर एक के लिये सम्भव नहीं। कालिदास ने भ्पने उस अनत भौर 
सुद्रम ज्ञान सचय का लाम “ऋतुसहार' के माध्यम से भपने पाठकों को कराया है 
झ्रमेक लोगो ने सीधें प्रकृति के दर्शन से नही, 'ऋतुसधार के माध्यम से हो वौन 
शुसुम निपचय क्सि ऋतु का दान है (इस बहु उपक्षित्र काव्य से ही) मीखा है ३ '!९ 





8 नीलमेधाब्रिताविद्य त्‌ स्फुरत्ती प्रतिभाति मे 
स्फ्रन्‍्ती रावणास्पा वे वेदेहीय तपरिविनी ॥। 


9 दि 4|3 
0. भगवत्शरण उपाध्याय-- कालिदास नमामि 
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पूरे तृतीय सर्ग में जरद का ऑऔपम्यमूलक वर्णन है । जरद्‌ ऋतु की लताएं 
नारी की कोमल शुजाएँ हैं , अशोक के लाल फूलों में चमकते चमेली के फूल, नारी 
के लाल होठों के बीच चमकते श्वेत दाँत हैं। कवि की दुषप्टि, मानव से वन पर 
झौर बत से मानव पर घृमती रहती है और प्रत्येक का चित्रण इतनी सुन्दरता से 
किया गया है कि कुजल से 


जे 
कि । 

द्र्् 
ध्त 


कृणल चित्रकार की सामथ्यं से बाहर है । 
शरद ऋतु में चाँदनी रात, दिन प्रतिदिन दीर्घ होती जाती है जैसे चर्द्रमुखी 


बाला दिन-दिन शुकक्‍लपक्ष की चन्द्रकला की भाँति बढ़ती जाती है 
तारागणध्रवरभ पणामुद्वहुन्ती मघावरोधपरिमुक्तशणांकबक्ता । 
ज्योत्स्तादुहुलममल रजनी दबाना वृद्धि प्रयात्यनुदिनं प्रददेव बवल।।]. (37 
रजनी-बाला ने सितारों के उत्हृष्ट आमृपछा पहन रखे है। भेघ का बघट 
ट गया है । चादनी का दुकूल उसने घारगा किया हुआ है, इस 


: लिग्ने लाबा गया सुन्दरी का बिम्ब प्रस्तुत शरद के बिम्ब को 
भव्यता व मनोहरवा प्रदान कर रहा है । 


< 

248 | 
अं 

हु 

| ४ 

* | 
|! थ।! 


खाई देती है । रजत, णख व 
मृणाल जेसे गोरवर्ग, निर्गताम्व होने के कारण हल्के फुल्के बायुवेग से इधर उबर 
£$>औ- 


_ 


चचल घ्वत णफरी समृह ही ज्चेत करवनी हैं, शत हममाला कण्ठहार हु, 
विशाल पुलिन-प्रदेश नारी के नितम्ब हैं --- 

चेचन्मनोन्रणफरी रसनाकलापा: 

पर्यन्तसंल्थितमिताण्डज-पं क्ति हारा: 

नद्यो विभालपुलिनान्तनितम्बविम्बा 

मन्द प्रद्रान्ति समदा: प्रमदा इवाद्य ॥ (3*3) 
अ्स प्रकार हम देखते है कि कबि को प्रकति श्र मानव में कोई भेद नहीं 


दिखाई देता | वे प्रकृति में मान व व मानव में प्रकति के दर्णन करते हु । नदा का 
विम्व प्रमदा के रूप को और प्रमदा 


2 


वा बिम्ब॒ नदी के रूप को स्पष्ठता व सुन्दरता 
अंदान करता हे 


प््ध बंण न रू पक. ः ० हु न] 
एडवत् मे वर्षा बीतने पर जब रघू दिग्विजय के लिये प्रस्थान करते है, 
कवि ने शरद के सम्दर चित्र दिये 


था ये हैं । किन्तु यह वर्णन वीर रस के उद्दीपन रूप में 
अवक है, शुद्ध ऋतुवगन के रूप में कम । इसीलिये, कबथि, घरद को की 





:. ऋतु, 3/4 
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'पराथिवशी द्वितोया' का रुप देते हैं श्ौर कभी हमो, तारो व कुमुदो में रघू को फेली 
हुई श्वेत कीति को देखते हैं [72 
हेमन्त--शरदवसान के भाथ हो हेम'त का प्रादुर्भाव होता है । इस ऋत में 
अगहन व पोष के महीने होते हैं, जिनमें अच्छी सर्दी पढ़ती है। 'ऋतुसहार' के 
धतुर्थ सग में हेमन्त के मुल्य लक्षण कवि प्रथम श्लोक में ही स्पष्ट कर देता है-+ 
नवप्रवालोदगमसस्यरम्य प्रफुत्ललोध परिपवशालि' । 
दिलीनपदूम प्रपतत्तुपारों हेमम्तकाल समुपागतोइयम ॥ 
हमच्त में गेटा जो आदि के नवाकुरों से चारों ओर बडा सुहावना लगता 
है। लोध का वृक्ष खिल जाता है, धान पक जाता है। कमल पाले से जलकर 
नप्ट हो जाते हैं, पंतों पर बफ़ गिरने लगती है) हेमन्त के वर्णोन मे कविने 
नारियो के प्रसाधन झादि का उद्दीपनात्मक वर त क्या है | यहाँ कवि का ऐन्द्रियता 
कया मोह चरम सीमा पर पहुँद जाता है गौर शालीनता व सुरुचि वी सौमा को 
खाघता हुआ ग्तीत हांता है 78 
हेमनत के तालाबों का सु<दर व स्पष्ट चिंत्र कवि ने दिया है- 
प्रफुल्लनीलोत्पलशोभितानि सोस्मादकादम्वविभूषितानि । 
प्रसनतोयानि सुशीतलानि सरासि चेतासि हरात पु साम॥। 
(4 9) 
हेमात में स्त्रियों बे शू गार का भी 'ऋतुसहार' म विम्वात्मक चित्रश 
हझ्ना है। एक स्त्री हाथ में दर्पण लिये, प्रात काल हल्वी धूत्र में बैठी भ्रपने कमल 
मुख का शा गार कर रहो है भ्ौर होठो को वीच-खीच कर दत्तक्षतों को देस रही 
है । कोई अपने सिर से मुरभाई हुई माला उतार रहो है भ्ौर बाला को सवार 
रही है ।* उल्नेखतीय है कि थे प्रसण विम्व की दुष्टि से महत्त्वपूर्ण तो है क्ल्तु 
ऋतु वे चिभ्रो की भ्रपेक्षा यहाँ शत गार की ही प्रधानता है । 
शिशिश-हेम्त की भाँति शिशिर का चित्रण भी 'कतुमहार' मेही 
उपलब्ध है। यहाँ भो वर्णन » गार के उद्दीपन रूप मे ही भधिक हुआ है। कवि 
ने ऋतु के जो प्रावृतिक चित्र दिये हैं वे विम्वात्मक है | शिशिर में खेत पे 
धानो व गतों से भरे दिखाई देते है । क्ौंच पक्षियों का शोर चारों और सुनाई 
देता है-- 
प्रह्दशाली भुवयादु तक्षिति 
क्वसित्त्यितकंचनिनादराजितन ॥ (ऋतु 5,) 


]2 रघ 44 व 9 
)3 ऋतु 4|69 व 7 
4 4 4/6 
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इस समय राते ओोस गिरने से ञ्रति ठंडी हो जाती हैं, तथा चन्द्रमा की 
किरण मो इस समय अति जीतल लगती हैं । श्वेत तारों से चारता के साथ सु णो भित 
भी रात्रियाँ लोगों की सेव्य नहीं होती ।?% 
इन भाकतिक चित्रों के अतिरिक्त कवि का सारा शिनिर-वरणंन संणोग- 
शआूगार के उद्दीपन रूप में ही हुआ है। ऋतु का मानव-मन व जीवन पर जो 
प्रभाव होता है, उसी का चित्रण करने में कवि तल्लीन रहे हैं, वह भी केवल 
उच्चवर्ग के जीवन तक ही सीमित है । शिक्षिर में ठंड में काँपते किसी निर्बने 
आ्रादि का चित्रण भ॑, हो सकता था, किन्तु वह कवि की प्रकृति के अनुकूल नहीं 
है | अतः कवि ने वन्‍्द खिड़कियों वाले कमरों के ग्रन्दर का ही चित्रांकन किया है । 
चसनन्‍्त--वसन्त कवि की प्रिय ऋतु है, जिसका वर्सान 'मेघद्त्त' के श्रतिरिक्त 
उनकी सभी रचनाओं में मिलता है | वसन्‍्त ऋतुराज है और सबका मनभावन है 
इसके सुन्दर शब्द-चित्र कवि ने प्रस्तुत किये है। चराचर को नई सज-बज से युक्त 
देखकर कवि की प्रतिभा भी नई सजबज के साथ सामने ग्राती है 
“ऋतवुसंहार' में वसन्‍्त का मूतिमान्‌ चित्रण किया गया है । अन्य ऋतुओं के 
वर्णनों की भाँति यहाँ भी प्रथम श्लोक में कवि ने रूपक विम्ध दिया है-- 
फुल्लचूतांकुरतीदशसायको हिरेफमालाविलसदघनग णाः । 
मनांसि वेद्वु' सूरतप्रसंगिना वसन्‍्तयोद्ा समृवागतः प्रिये ।। 
यहां वसनन्‍्त एक याद्धा के रूप में मृतिमान हो उठा है। खिली आम्र-मंजरी 
उसके पने बाण हैं, त्रमरपंक्ति घनुप की डोरी है श्रौ र लध्य हद कामियों के हृदय । 
चतांकुर' व 'सायक' में रूप व प्रभाव का साम्य तय है। हिरेफ.' में घ्वनि का साम्य 
भी माना जा सकता है । 
कवि प्रद्शति पर एक घमती प्टि डालते है और एक व्यापक नचित्र 
प्रस्तुत करते हैं--- 
द्रुमा: सपुप्पा: सलिल सपद्‌्म स्त्रियः सकामा: पवन: सगन्धि 
सुखा: प्रदोषा दिवसाइच रम्या: सर्व प्रिय चास्तरं वसम्ते । 
(62) 
कवि हर पदार्य का वर्शन करते जाते हैं और आगे चढ़ते जाते हैँ । दप्टि 
के साथ मानो भाषा भी चल रही हो । ०४, 
चसनन्‍्त को प्राकृतिक शोभा कवि को सारा से ना बद़कर प्रनीत होती है ! 
कायद का रसमरा गीत सुन्दरियों की सरस बातों की सखिल्‍ली उटड्ाता प्रतीत 
हीता है। कुन्द पुष्प दांतों पर खिलखिला रहे हैं और लाल कोपलें नायरिकाओं की 
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हेयेलियों को मात देतों हैं !!९ प्रकुति के प्रति इतना मोह वभी विसी कवि ने नहीं 
द्विखाग्रा । 

पतलाश के लाल फूनो से ढकी वनस्थली के सुन्दर विध्व कवि ने प्रस्तुत 
क्या हैं। वनस्थन्नी साल वस्त्र घारण किये नववत्त सो लगती है-- 

प्रादीप्तवा हिसदश म रतावघते 
सवत्र किशकवने मुसुमावनर् ।॥ 
सद्यो बसन्तसमयेन सम्ाचितेय 
रक्ताशुक्ा नववधूरिव भांति भूमि ॥ (6'2॥) 
क्थिक वक्षो के लाल रग के लिय कवि पहले प्रदीप्त प्रग्नि का विम्द देता 
है प्रोर पुन, रूप के निय 'रताशुक' का बिम्ब लासा है। वायु से पज्ाश की 
कुमुमिते डालियाँ हिल रही हैं मानो नववध का लाल रेशभी वस्त्र लहरा रहा हो । 
कवि दसन्त से युवत कामदेव को विश्वविजेता के रूप में सुतिमान्‌ कर 
दिया है-- 
आम्रीमजुलमजरी वरशर संस्किशुक यद्घनु- 
ज्यायस्थालिवुल कवक् रहित छत्र सिताश सिलेम्‌॥ 
मर्ते भो सलयानिल परभृता यद्वा दतों लोकजित्‌ 
सोधय यो वितरीतरीनु वित॒नुभंद्र वसन्तावित ॥ ४6 38) 
बसन्‍्त के उपचार आममजरी, कविशुक, झलिकुल, सिताशू, मलयानिल, 
परभुत आदि पर राजा बे उपचारो का झारोप विया गया है, भौर एवं सश्लिप्ट 
विम्व नी रचना को गई है। दसत्त के वैभव से कामदेव वा राजा बनावर, वसन्‍्त 
ऋतु में काम मे धर्मावातिशय को सूचित कया गया है एव वसत को गौरव प्रदान 
बविया गया हैं । 

'बुमारस >व' में वस त एवं पात्र है, श्रत उसवा प्रमाघारणा रूप से मानवी- 
वरण किया गया है। कामदेव वे मित्र रूप से वह उसकी सहाधता हेतु चराचर 
पर प्रपता प्रभाव जमा लेता है। तृतीय सभ में बसत्त को बड़ा सजीव वे विस्वात्मय' 
नित्रण हुझ्मा है। यह वरान उद्दीपन हेतु है ग्रत प्रारम्भ में ही सूर्ये को नाथव एव 
दक्षिण दिशा को खण्दिता नायिका वा रूप देते हुए वहनते हैं-- 

हुवेरयुप्ता दिशमुप्यारण्मी गतु प्रवृत्ति समय विजट् ध्य ॥ 
दिखलसिया गधबहू मुखेन ब्यलीवनि श्वासमिवोत्ससर्ज 
(हु 325) 
भ्रममय वसन्त-बविघ्तार वे वारण सूर्य के उत्तरायण होने एवं मलयानिल 
बहने के प्राहतिक व्यापार के लिये कवि ने एक सश्लिप्ट सम्पूर्ण चित्र प्रस्तुत बिया 
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हैं । नायक का समय-हमंग, परस्त्री की और प्रस्थान, नाथिका का दीर्घ निःश्वास 
लेना । विम्ब कुछ महत्त्वपूर्ण विशेषणों पर टिका हुआ है । 'समय' (सदाचार व 
काल-नियम) शब्द अपेक्षित विम्व विधान में बड़ा महत्त्वपूर्ण है। सदाचार को 
भंग कर दूसरी स्त्री की ओर जाने वाले साहसी पति के बारे में नायिका क्या कर 
सकती है ? वह अपने प्रेम को खण्डित देखकर गहरी सांसे ले रही है | (दिग्दलिशा' 
से नायिका का दाक्षिण्ययुक्त होना सूचित होता है । 
वसन्‍्त ने कामदेव के लिये नए शअ्रकुरों के पल लगाकर आम्र-मजरी के 
बाण तैयार कर दिये और एक कुशल कारीगर का दायित्व निभाते हुए, भ्रमरों के 
रूप में कामदेव का नाम भी वाणुों पर श्र कित कर दिया--- 
सद्य: प्रवालोदगमचारुपत्र नीते समाप्तिं नवचूतबागों । 
निवेशयामास मधृद्विरफान्‌ नामाक्षराणीव मनोभवस्य ॥॥ 
(कु, 3:27) 
यहाँ 'प्रवाल-पत्रें' व 'नवचूतबागो' में रूपक व नाभाक्षराणीब में उत्प्रेक्षा 
मिलकर मधु को शिल्पी” का विम्व प्रदान करते है । 
कवि वनस्थली में नायिका की कल्पना करता है, मुकुल रूप में स्थित लाल 
पलाणश, वसन्‍्त रूपी नायक के दिये हुए नखक्षत हैं 77 वसन्तलक्ष्मी को मूर्त रूप 
देता हुआ कवि उसका श्र गार प्रतीको व उपमानों से करता है-- 
लग्नट्विरेफांजनभवितिचित्रं मुख मधुश्रीस्तिलक प्रकाश्य । 
रागेण वालामगकोमलेन चुतप्रवालोप्ठमलंचकार ॥ 
(कु. 5:30) 
मबुश्नी ने भौरों रूपी काजल से भक्ति-रचना कर ली। तिलक के फल का 
टोका लगा लिया। श्राम की नरम पत्तियों वाले होठों का वबालमसूर्य की कोमल 
लालिमा रूपी आलते से रंग लिया | कवि की कल्पना बड़ी ही मनोरम है । 
वसन्‍्त में कोयत की कूक का मधुर प्रभाव पड़ता है श्रतः कवि ने उसके 
श्र गारोद्दीपक गुण के लिये “कामदेव की श्राज्ञा” का धिम्ब दिया है। वसन्‍्त का 
प्रभाव पथु-पक्षियों पर भी होता है | म्रमर प्रेम-विकल हो एक ही वुसुमरूपी पात्र में 
श्रपनी प्रिया को मध॒पान करा स्वर्य पान करता है | हरिगा अपने सीग से प्रिया 
हेरिणी के शरीर को खुजलाता हुआ प्रगाय निवेदन करने लगता है। मंगी भी 
मादक स्पर्श के सुखातिरेक से आँख मूद लेती है 8 स्पर्श-परक बिम्ब का यह 
भ्रच्छा उदाहरण है । दाम्पत्य-प्रगव की आद्र अनुभूति श्रागे भी प्रवाहित है-- 


]7. . 9.. 3/29 
8, कु. 3/36 


कालिदास के विम्यों के स्नोतं--प्राकृतिक क्षेत्र हा 


ददौ र्सात्वकमरेणुगन्धि गजाय गण्ड्वजल करेणु । 
अ्रधोपभुकतीम उिसेन जाया सम्भावयामात्त रथागवामा ॥ 
(वु 337] 
जेसे कोई कामिनी पुष्पो से सुदासित मद्य मुसगण्दप द्वारा कयमी को पान 
चरातों है, हथिनी कमल मकरन्द से सुवाप्तित जत प्रमाद्र हो अपनी सूड से गज 
को पिलाती है। दूसरा दृश्य प्रनन्य प्रेम के प्रतोक चक्‍वा-वक्‍वी का है । परस्पर 
ताध्वूल गप्रपंग की भाति बक्रवाक स्वय झापा चदाकर भुगालदण्ड चक्रदाकों को 
खिलाता है। ये सभी वगं न एकदम सचित्र हैं। ग्रजन्ता के शक भित्तिचित्र में ऐमा 
दृश्य चित्राह्ित भी है जहाँ क्मलवन मे जनविहार करता गजराज कमल तोड़कर 
हथिनी को प्रदान करता है । 
बमत्त के चरम प्रभाव का व्यंग करते हुए कत्रि जता वृक्षों को भी 
संचेततो की भांति प्रालिगन-बद्ध सूप मे देखते हैं-- 
पर्याप्तपुष्पस्तवकस्त॒नाभ्या स्फरत्प्रवालौष्ठमनौहराभ्य ॥ 
लतावयूभ्यघ्तरवोड प्यवापुयिनद्रशाखा मुजबव घना नि ।। 
(वु 339) 
सागरूपषक के द्वारा कवि ने बहुत ही सुन्दर विभ्व प्रस्तुत क्या है। दस 
प्रकार नुमारसभव' का वतत वदर्शांत सुन्यरस्प से उद्दीपन व मानवीइत रूप से 
हुआ है १ 
'रघुचश' वा बसन्‍्त वेश न कुछ झ्शों में 'ऋतुमहार व छुमारमभव' से 
मिलता जुलता है । किस्तु इन दोनों की भ्पेक्षा अधिक प्रोड दे प्रावल है। '"कललु- 
सहार' में युवक-युवतियों के विलास फा घेण ते झ्धिक है. कुमार मं बसते को 
लाने का प्रथ,जन ही उमादक वाधावरणख का सुजन है, किन्तु 'रघुवश' में ऐसा 
पूर्वाग्रह न होने से आलम्बन रूप में विधुद्ध जिचण मिलता है । बसन्त के प्रादुर्भाव 
सूध्षम श्र क्व करते हुए वि १हते हैं-- 
मुमुमजम ततोनवपफबलवास्तदनु ध््पदकोकितिकूजितम * 
इति यवावममायिरभ मधघुद्ध_ मदतीमवतीये बनस्थलीम ॥ 
(रंघु 926) 


यहाँ भाषा की रवानयों ने मानो क्रम को सूर्त कर दिया है । बनस्थली ने 
ये 'द्रमवती' दिशेषण बेवल यभक वी सिद्धि के जिये नहीं है, यह विम्वविधान 
त् बडा सार्थक है क्योंकि यहाँ बुक्षों वे पत्र-धुष्पो दी ही चर्चाहों रही है, सरोवर 
आदि की नहीं । पेडो मे फूल छगे भौर उत पर अमर गुजार बरने लगे, इसवे 
बाद नए पत्तों आए झौर उनके भशाम्वादन से कपाय्र-क प्ठ कोबिल व जने लगी ॥ 
धाम की डाव नतेक्यों की भाँवि हावभाव वा धमिनय सीखने चर्गी--- 
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प्रभिनयान्परिचेतुमिवोद्यता मलयमारुतकम्पितपललवा, 
अमदयत्सहकारलतामन: सकलिका कलिकामजितामपि ॥। 
(रबु. 9:33) 
मलयपवन से कम्पित पल्‍लवों में कवि अभिनय-अ्रभ्यास की कल्पना करता 
इसो प्रकार कोयल की ध्वनि के लिये कवि ने श्रति मबर कल्पना की है । 


(गन्ध से महकती पुष्पित वन-पक्तियो मे, बसन्तारम्भ मे, कोयल का यदा-कदा 
बीरे से कुहुकना, मुग्धाव्र्‌ के द्वारा थुरू शुरू में मन्दस्वर में उच्चरित परिमित 
कथनो जैसे ज्ञात हुए-- 


प्रथममन्यभृता भिरदी रिता: प्रविरला इव मुग्धवध कथा: । 
सुरभिगन्धिपु शुश्रुविरे गिर : कु मतासु मिता वनराजिपु ॥ 
(रब. 9.34) 
यह एक अ्रतृठा श्रोत >िम्ब्र है । वसन्‍्तागम में कोयल की टेर बिरल होती 
हैं, मुग्वावध्‌ भी न्वारभ में कम वोलतो है । 
कवि को तिलक वृक्ष वनस्थली का तिलक, रात्रि खण्डिता नायिका की 
भाँति पीली ते हुए पर्मग-कणा ब्रसन्त-ल4््मी का मुख प्रसाधन चूर्गा प्रतीत 
होते है । जलपक्षियो के कलरव से पूर्णा वावडियां करधनी बजाती प्रमदाञ्रों जैसी 
जान पड़ती हैं !१ इस प्रकार “रबुवश' का बसन्त-वर्गान सुन्दर श्रलंकारिक रूप 
में हुआ ह । 
कालिदास के नाटकों में भी वसन्‍त के सन्दर विम्ब मिलते राजा 
र्निमिन्न प्रमदवन में वासस्ती श्री को आ्राम्चर्य भरी आखों से देखते ग्ह जाते हैं । 
्ुओात दक् लन्दर नारी की प्रतिमा खड़ी हो जाती है, जो य्रुवत्तियों की 
वजभूपा को भी लजाने वाली सजबज के साथ राजा के स्वागत में खड़ी »--- 
रक्ताश|करुच विशेषितगुणोो विम्ब्राधरालक्तक 
प्रत्याख्यातविरेपक करवर्क ग्यामावदातामगाम । 
गश्राक्रान्ता तिलक्रक्रि] च तिलकीलग्नट्विरेफाजने 
तावज व मुखप्रसाधनविवी श्रीमार्बवी योपिताम्‌ ॥ 
(मा. 35) 
सामान्य कबि नादी-सौन्दयं के चित्रण के लिये प्रकृति से अ्रप्रस्तुत बटो रत 
है । प्रकृति के विलासी कवि कालिदास प्रकृति की शोभा के सामने मानवीय सौन्दर्य 
सामग्री को तुच्छ सिद्ध कर देते बासन्ती श्री का श्रूग वानाविक है, युव- 


ति या का कृधिम रहता हू । कच् चने वनसन्त-भा भाको मृत द्स्ते हुए एक स£5ि नष्ट 
ब्िम्व प्रम्तृत किया # । 
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राजा रप्यत विरह से व्यथित हैं, तभी वात ऋतु का श्रागमन होता है । 

कालिदास यहा प्रह्नति श्र मानव के परस्पर प्रेम व सहानुभूति के भाव वा इतनी 
दूर तक ने जात हैं कि राजा के दु ख म वसत (पसाधारणश रूप से) अपने प्राइतिक 
व्यापार को रोक लता है-- 

चूताना चिरनिगतापि कलिका वच्नांति न स्व रज 

सनद्ध यदपि स्थित वुरवेक तत्कोरकावस्थया । 

कण्ठ पु स्वलित गत5पि शिशिरे पृ स्कोक्लिना मत 

शके सहरति €मरोडपि चकितस्तू णावकृप्ट शरप् ॥। 


(झसभि 64) 

यहा दसन्‍्त के उद्दोपन रूप की प्रपेक्षा उसके कोमल विनम्र रूप का चित्रण 

हुआ हटै। प्रतेतन चुक्षादि व चेतन पक्षियों को राजा के ग्रानज्नापालकों के रूप में 

प्रत्तुन किया यया है । खिनने के लिये तंयार भ्राम्रकलिवा व वुरबक का ध्व-यात्मक 

किम्॒स किया गया है जो विस्व नप में है ! फोयल की आवाज भी जैसे गे में हो 
झटकी हुई है । एक ठिठकी हुई स्थिति का यहाँ सुददर छिप है । 

'विक्रमोवंगीयम्‌' म बस्नत की अधखिली शोभा का निशयला ही सौ-दर्ये है-- 
अग्रे स्श्रीनदपाटल कुर्थव श्याम द्रयोर्भागयों 
रक्ताशोक्मुपोदरागसुभग भेदोन्‍्मुख तिप्ठति । 
ईपदवद्धरण कशणाग्रकपिशा चूते नवा मजरी 
मुग्यत्वस्थ च यौचनस्स च सखे मध्ये मपुथ्री स्थिता 

(वि 27) 
बसस्त वी शोभा का अभी पुण विस्तार नहीं हुआ है। बह झ्रपनी 
क्शोरशावस्था व युवावस्था के मध्य में स्थित हैं। भ्रधेविक्सित स्थिति वे लिये 
मुग्धत्व व यौवन के मध्य को स्थिति पवन झाप मे सूर्यक्थन है । इस मध्यावस्था 
को भी सूरत करने के लिये कवि ने भनेक विम्ब प्रस्तुत विय है--- ऋुरवक का बीच 
में स्‍त्री नख की भाति पाटल होना व क्नारों पर श्यामरग, प्रशोक की लाल 
क्लियो की भेरोस्सुखता, आम्रमजरी पर कुछ कुछ कप्रिशवर्स रराय का आगयन । 
व रबव, प्रशोक व धाम्रमजरी की दशा विशेष से वसत की पश्रवस्था विशेष को 
स्पप्ट्ता प्रदान की गई टै। कालिदास की रग-सम्बधी संवेदना प्रशसनीय है। 
रगो के सूदम भेद उदें स्पष्ट हैं । गहाँ पाटल, श्याम, उपोद्शग, कपिश सभी रस 
पुप्पो से उधार लिये गये हैं। मधुश्री वा वणन करते समय, मौवन की देहली पर 
कदम रखती किसी सुन्दरी की 'इमेज' कवि वी कह्पता में है ३ 
भइस प्रकार कवि की रघना में दसत शोभा के जो चित्र हैं, उनमें वन्त 
के पुप्पो के विविध रग हैं, उडी के पुष्पों मो मथुर मु है, उही की माइक 
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सुगन्‍्व है तथा उन्हीं के समान ही स्पर्श-मणीय कोमलता है। इसके साथ हीं इस 
चित्रों में कोयल और भौरो का मधुर सगीत भी व्याप्त है । इस प्रकार रूप, रस, 
गन्ध, स्पश तथा शब्द का श्रपूर्व समन्‍्व य जा बासन्ती फूलों की विशेषता है, वह 
इन चित्रों की भी विशेषता है| संभवत: इसी कारण जमंन कवि गेदे ने कालिदास 
की ग्रमरक्षति शकुस्तला में सर्वप्रथम फांकी कासनन्‍्ती फूलों की ही पाई थी ।?१ 
ऋतु सम्बन्धी उपलक्षित विम्ब 

ऋतुओं के प्रत्यक्ष-चित्ररा के पण्चात्‌ ऋतु सम्बन्धी उपलक्षित विम्बो की 
क्षी सक्षेप में देख लेना उचित होगा । उपयुक्त बिम्बों में ऋतुए, ही वर्ण्य विपय 
थी । कालिदास ने कई स्थानों पर प्रन्य वस्तुओं की तुलना व सादुश्य के लिये 
ऋतुओं को अप्रस्तुत विम्ब के रूप में भी प्रयुक्त किया है । 

जिस प्रकार कवि ने ऋतु शोभा के लिये मारी का सादृश्य उपस्थित किया 
है, नारी की शोभा के लिये कई स्थानों पर ऋतु-शोभा का विम्ब॒ दिया है । 
मालविका के सौन्दर्य के लिये कवि ने वसन्‍्त ऋतु की णोभा का स्मरण किया है | 
हल्के से रेशमी वस्त्र व अनेक श्राभुषण धारण करने वाली मालविका वन्तन्त- 
रजनी सी ज्ञात होती है जिसमें श्रोस न रहने से तारे चमकते हैं व चाँव गि निकलने 
को २हती है--+ - 

अ्नतिलम्बिदुकूलनिवासिनी बहुभिराभरग: प्रतिभाति में । 
उड्गर्ण रुदयोन्मुखचन्द्रिका हतहिमरिव चत्रविभावरी ॥ 
(मा. 577) 

'ऋतुसंहार' मे 'काशाशुका/ आदि श्लोक में शरद को नववधू के रूप में 
प्रक्तुत किया गया है । “कुमारसंभव' में जब उमा के नववधू बनने का प्रसंग झ्राता 
हैं तो कवि के मानस पठल पर श्रप्रस्तुत के रूप में 'काशाशुका धरा! का ही बिम्ब 


सा मंगलस्तानविशुद्धगात्री गुहीतपत्युदूगमनीसवस्त्रा । 
हि निवृत्तपर्जन्यजला भिर्षका प्रफुल्लकाशा वसुवेब रेगे ॥ (7*) 
इसी प्रकार पुनः नए रेणमीवस्त्रधारिणी चंन्द्रमुखी पार्वती के जिये शरद, 
यॉमिनी का विम्ब लायी गया है--- 
पर्याप्तचन्द्रेव अरत्वियामा नव॑ नवक्षीमनिवासिनी सा । 
॒ (7“26) 
न्वमु्खी पार्वती शरद की भाति लॉक के लिये सुखदायी हैं। उतकों 


देखकर शिवजी के नेत्र-कुम॒द खिल जाते हैं व चित्त-सलिल प्रसन्न (स्वच्छ) हों 
जाता है-+ 





20. नप्तसिन्धु' जून 97] में प्रकाशित डा. धर्मद्धकुमार गुप्त के लेख 
'कालिदास-काव्य में वसनन्‍्त सुपमा' प्र, 6 से हि 
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तया प्रवुद्धननच द्रकान्त्या प्रफुल्लचक्ष्‌ बुमुद कुमार्या। 
प्रसन्‍्नचेत प्लिल शिवी$ भूत्ससज्यमान शरदेव लोक ॥ 
(7 74) 
इस प्रदार हम देखते हैं कि कालिदातप्त की विराट उ्रनुभूनि में मारी-सौन्दर्य 
एंड विश्व-सौन्दर्यं मिल जुलल बर एक हो गय हैं 


ऋतनुओं के वशत में मुल्य रूप से 'कऋतु सहारा फै बिम्वा का हो विवेचन 
हुमा हैं। 'ऋतुसहार' के बिम्ब-विश्वेषण से एक भहत्त्वपूर्ण बात सामने 
प्राती है । वह यह मि ऋितुसहारं कालिदास की असदधिग्ध रचना है क्योंकि जो विम्द 
ऋतुसहार' मे प्रयुक्त हुए हैं, उनमे से कुछ ज्या वे त्यो कवि की भ्राय रचनाआ। मे 
प्रत्यक्ष व अ्प्रत्त सूप मे प्रयुक्त हुए हैं । ऋतु दंग न के प्रसंग वुमारसभव, रघुवेश' 
पे कतुमहार' मे परस्पर मिलते उच्तते हैं| यदि ऋतुमटार का कर्ता इतर कवि 
होता तो यह झापधर्यजनक साम्य सभ्व नही था। विम्ब्ो का अ्रध्ययम कि के 
समग्र व्यक्तित्व का अध्ययन होता है | जो विभ्य स्मृति, वल्पना झादि के रूप म 
कि के हृदय में रहते हैं, वें घुम-फिर कर प्रस्तुताप्स्तुत रूप में उसको विभिन 
शचताग्रो में प्रकट हुआ करते है और कई महत्त्वपूर्ण भुत्यिया को सुलभाने में 
सहायक होते हैं । 
बेला--ऋतुग्नो के प्रतिरिक्त प्रात , दोपहर, संध्या व रात्रि भ्रादि काल- 
विशेष के भी विम्तबर॒ वालिदास ने प्रस्तुत किये हैं। इनका प्रसगत चित्रण 
ऋतु धिम्बी मे भी हुआ है। यहाँ प्रात , सम्ध्या भ्ादि के सामान्य विम्व लिये 
जाएगे ) 
प्रभाव-- प्रात काल का प्रभावशाली चित्र प्रपिज्ञानशाकुन्तल” में 


मिलता है 

थात्येक्तोइशतशिसर पतिरोधधीना- 

भाविष्दृतोरूणपुर सर एक ॥ 

तेजोद्यस्प युगपदब्यसंनोदयाधभ्या 

लोकौ नियभ्यत इंदार्मदशान्तरेषु ॥ (42) 

सह वर्णन प्रातम्वनझूप न होकर उपदेशात्मक ध्प में हुआ है विन्सु 

समासीककि के रूप मे एक सब्िलिप्ट विस्व उपस्यित करता है। चन्द्र एव सूर्य वे 
लिप जो. विशेषज्ञ व॑ क्रियाएं प्रयुवत को गई हैं, उतसे दो तेजस्वी व्यक्तियों यो 
कन्पना मह्ति/क में उंध्पन होती है। भोपघोता परत्ति ' से चद्धमाकों प्रभावशाली 
बघ ममुद्धिशालों होना सूचित होता है। बहू भी विपत्तिप्रस्त हो परवतादि के पौीद्े 
शून्य भे प्रवेश करता है । इससे मानस विम्द बनता है कि भच्छे से भच्छे व्यक्ति ये 
जीवन से दुस का अवसर भा सकता है। सूर्य के लिये प्रद्णपुरसर ' विशेषश 
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वह विम्व प्रस्तुत करता है कि सूर्य अभी उदित नहीं हुआ है, उदयोन्मुख हैं। साथ 
ही यह त्र्थ भी निकलता है कि अभ्युदयशील अपने आश्वितों को भी उन्नति प्राप्त 
ता हैं। इस उदय से मानो इस ईश्वरीय नियम की व्यवस्था हो रही है कि 
:ख भी नित्य नही । उत्प्रेक्षा के रूप में प्रयुक्त 'नियम्यते! क्रिया महत्त्वपूर्ण हैं । 
शिक्षित हो रहा है से ही एकदम, प्रथम दो पंक्तियों मे स्थित, सूर्य व चन्द्र के 
रूप में दो प्रभावशाली व्यक्तियो का उत्थान-पतन साकार हो जाता है। इसी 
प्रकार का साभिप्राय वर्णन निम्न श्लोक में है--- 

अन्तहित शशिनि सेव कुमुदवती मे 

दृष्टि न नन्दयति संस्मरणीयणोभा । 

इप्टप्रवासजनितान्यवलाजनस्य 

दुःखानि नूनमतिमाजसुदुःसहानि ॥ (43) 

यहाँ शज्ि व कुमुदिनी के पुल्लिग-स्त्री लिय सम्वस्ध से प्रोपितभर्त का नायिका 

क्री छवि प्रस्तुत की गई है जो दुष्बन्त-शकुन्तला के प्रस्तुत प्रकरण को भी मर्त 
करने की सामथ्यं रखती है । यहाँ भी प्रभात का विशेष स्पप्ट चित्र नहीं दनता 
अपितु कुमुदिनी की शोभा के प्रसगन से अवला शवुन्तला की दयनीय अवस्था का 
सवेत कर कवि सहदय को करुणनबावना से आप्लावित कर देता है । 
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प्रकृत्ति के विम्बात्मक चित्रण का भ्रवसर काव्य में अच्छा रहता है। सघ॒वंश 
श्रज का जगाते हुए बन्दिजन प्रातःकाल का सन्दर बर्गान करते है किन्तु रह बगोने 
भी मानव-सापेक्ष रूप में है, विशृद्ध आलम्बन रूप मे नहीं। यथा-राध्रि में भौरे 
कमल म वन्द्र हा जाते है, जेसे रात में श्रज की पुत्तलियाँ नेत्रों में बन्द थीं। प्रातः 
काल भारे कमल में और पुतलियां नेत्रों में चलायमान है | इधर अज के नेत्र खले तो 
उधर कमल खिले ।£? छवि प्रातःकालीन गन्ध व स्पश का नी इसी प्रकार का चिम्त्र 
गन्तुते करत हं--प्रात:कालीन वायु तरुणशाखाओं में उलके फलों को गिरा रह 
सूर्य-करों के स्पर्श से खिलते कमलो के गन्ध को ग्रहण कर चह है | श्राप (भ्रज) 
जानकर ध्स अपने मुख-सोरभ से संयुक्त करे! ।££ घरात:काल लाल पत्तों पर गिरी 
आ्रोस की बृढ, कवि को स्वच्छ मोतियों के हार एवं अ्रज के लाल होठों से संयक्‍्त 
थे दन्त-श्रभा वाल मन्द हात््य के समान प्रतीत होती हैं ।2४ प्रात:कालीन प्रकृति- 


शाभा झार ब्रज के सीन्दर्य का यह विस्वप्रतिविम्बभाव एक ग्रनोखे ही काव्य -सौन्दर्य 
का आ्राधायक बना है । 
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कालिदास के विम्बों के खोतत--प्राकृतिक क्षेत्र व 


है प्राते काल राजभवन में हाथी-घादोी के ज्ागत का चित्र कुद ग्रप्रिक यधातस्य 
मे परिपूर्ण है। हाथो दोनों भ्ोर करबट वदलन्वदल कर मींद त्याग चुके हैं। वें 
प्रपती जजीरो की खोच-खीच कर बजा रह हैं। उनके दाता पर जब वालरविढ़ी 
जाल किरणों पड़ती हैं, तो दे दांत-कट हुए गेरू पत्थर के टुक्डे मे जान पहते हैं।॥ 
चंटे-बड़े कपदे के तम्बुओं में बये अरबी घोडे जाए चुये हैं| वे ब्रव सामने चाटन वे 
लिये रखे सैथे नमक दे टुकड़ों को अपने शुखण्वास से मलिन कर रहे हैं 7? जानवरों 
वे थे बगान निश्चित #प से सुदर व स्पष्ट विम्ब की रचना करते हैं । ऐसा तगता 
है कि राजाश्रय म रहते कॉलिदास न हाथी-घोड़ा के य दश्य झपनी ्राखा से देखकर 
ययातथ्य रुप मे प्स्तुत किये हैं । है 
मध्याद्वु“-वानिदास ने मध्याद्व के सु दर ब्िम्ब दिये हैं। प्रोष्म ऋतु की 
देपहरी का विस्वग्राही दृश्य 'विक्रमोबण्मेयभ्‌ मे मिलता है-- 
उपगातु शिश्िरे निषोदति तशममातयाजे शिसों 
निर्भिद्योपरि कशिकारमुदु लान्यातीयते धदपद । 
तप्त वारि विदराय तीरनलिदी कारण्डव मेवने 
कोडीवश्मनि चंप पजरणुक वलानतों जेब याजते ॥ [2 22) 
प्रस्तुत बगँन में एक साथ ही कई प्रकार के चित हैं--शअगीचे मे. मोर वृक्ष 
मे गीने आलवाल म बैठा है, पौ्े पर भ्रमर क्मेर की कली का मुख खोजवर उसमे 
दिपने का प्रयास कर रहा है, तदनल्वर कि की दृष्डि ताल की आर जानो है, जहाँ 
दापहर मे जलचर गरम जल वी छीड+र, विनारे के फुरमुटां मे जा छिपे हु। चौथा 
दुष्य भवन का है और वटा दयतीय है जहाँ तोता परतत्र होने के कारण उचित 
गाश्रय का चताव भी भही कर सकता और प्यास से चिल्ला रहा है। इस प्रकार 
स्थल से जन भौर फिर भवन वी झ्रोर कवि की दुध्टि घूमती चलो जागी है।यह 
विस्व अत्यात स्वप्ठ और प्रभावशालों है । 
भमाजबिवाग्निमित्रम' में मध्यात्ध का इसी प्रकार स्पष्ट वित्र कबि ने प्रस्तुत 
बियां है-. 
पत्रच्छायासु हमा मुशुलिततेयना दोधिकापद्मिनीना 
मौधायत्यर्थतापादवलभिप रिचयई थिपारावतानि । 
विदुर्लपानलियातू_ परिसरति शिखो भ्रा्तिमद्वारियजञ 
सर्वेस्खम भमग्र स्त्वेमिव नूप्रगुगुर्दीष्यते संप्वमप्ति ॥ 
(2 42) 
सूर्य राज वी भाहि शपने शुस अवाए के शोशयमार है । ग्रहाँ दरमपप्रत्रो 
की छापा में भाथेय खोजने हमो से यह प्रकट होता है कि जय में भी झइव नहीं है * 
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'मुकुलितनवना' विशेपण से हंसों का कप्टमाव भी व्यंग्य है। कवृतर भवनों के 
छज्जों पर बेठते हैं किन्तु छत्तों के अत्यन्त तपने से वहाँ भी छंडक नहीं भौर छम्जे 
खाली पड़े हैँ । तीसरा दृश्य कुओ्नों के आासास मयूर का है जो रहट से उछलते जल- 
बिन्दुश्ओो को प्राप्त करने का प्रयत्न कर रहा हैं| ये सभी दश्य मिलकर भध्याह्न का, 
अवश्य हो ग्रीप्म के मध्याह्नू का, स्पष्ट विम्ब प्रस्तुत कर रहे है । 
सस्ध्या--कालिदास का सस्ध्या-वरांन और भी मनोहर बिम्बों से परिपूर्ण 
है । कुमारसंभव' के श्राठवें सर्ग में सच्ध्या का आलम्वबन रूप में चर्गान हुआ है । 
शिव, पार्वती को साथ लेकर गन्वमादन परव॑त पर पहँचते है और पार्वती को सन्ध्या 
का मनोहर दृण्य दिखाते हैं । यह समस्त व्ए॑न तब्र्तःव विम्बग्राही और कलात्मक है। 


शिव छहते हैं--- 


सक्षेये जगदिव प्रजेज्चरः सहरत्यहर्सावहपंति : (8*30) 
दिवसावसान के लिये सूर्य द्वारा दिन का उपसहार करना--जैसे प्रआप्रति 
प्रलयकाल में संसार को समेट लेते हैं विम्ब का निर्माण करता है। 


मरनो की फुहारों से सूर्य की क्विर्गों हटती जा रहो है और उनके हंटते ही 
फुद्दारों में वने इन्द्रघनुप मिलते जा रहे है १० पहाहों पर बहते ऋरनों के लिये यह 
सान्ध्य दृश्य सवंधा स्वाभाविक है। सरोवर को लहरी में देखो, पण्चिम मे प्म्त 
होते भूय॑ ने हिलते प्रतिविम्बों से सोने का पुल बॉघ दिया है 
पश्च पश्चिमदिगन्तलम्बिना 
निर्मित गरितकथे विवस्वता । 


लव्बया प्रतिमया सरोम्नमा 


तापनीयमिव सेनुबन्चनम ॥। (834) 
गता हूँ, जैसे कालिदास ही श्राँचो देखा हाल सुना रहे हो । सूर्य के हिलते 
प्रतिविस्यों' के लिये 'मेतुबन्धन! की कल्पना वहुत युन्दर है श्लौर प्रस्तुत दगन को 
रंग रूप से मूर्त कर देती है । 
नल्व्याकालान आाकाण का जिक्न प्रस्तुत करते हुए वे कहते है-- सूर्य ने 
थाकाश से घूप का पानी खीच लिया है, इसलिये ध्राकाश उस तालाब के समान 
दिखाई दे रहा है जिसमें पूर्व को और अंधेरा दढ आन से लगता है कीचट ही कीचट 
है तथा पश्चिम में कुछ-कुछ उजाला रहने से ऐेवा लग रहा है जैसे उधर घोड़ा पानी 
जेप है ।77 वहाँ आहाश में सरोवर की, धप में पानी व ब्रंबेर में कीचड़ की, कल्पना 
का शच हूँ अस्तुत्त वे अप्रस्तुत दोनों बित्र स्बंधा स्पस्ट है आर कवि की प्रतिभा के 





कालिदास के दिम्बो के सोत-प्राकृतिफ क्षैन्र 89 


साथ्या के समय कमल सपुदित होता हुआ थोड़ी देर के विये सत्ता या रहता 
है । कवि कत्पना करता है मानो वाटर भटकते नौरे को ग्रदर प्रवेश देत के जिये 
ही बमल ने मुलविवर सोल रघा है! ।१३ मानवीय व्यवहार हे! झारोप में कवि ते 
यहा-व्यवहार को मूत कर दिया है| 
यू्यास्व होते पर संसार क॑ सभी क्रायकेलाउ प्न्घकार मे विलीन हो जात हैं। 
उसे लिय सूय द्वारा दित भर दियसभार का द्वोते रहने वी वाद उसे समुद्र मे डाठ 
देते की कल्पना बडी मौलिक है | सूर्य के इख जान पर सारा ग्रायाश गहेरी नींद 
में सा गया है- स प्रसुप्तमिव संस्थते रवा यहा एक विशेष 'प्रमुप्तम' स ही 
झावाश वी निस्तवब्यता को मसर्ते कर दिया गया है । 
दुव बी ओर से अन्वकार बढता झा रहा है, पश्चिम मे ग्रर्मी भो लाली है । 
मां ग्रेर्ू की नदी के बितारे तश्गल वुक्षों वी प जिते लेडी है-- 
एक्तस्तटवमालमालिनी पश्य धातुरमनिम्तगा इव । (8 53) 
पहा रग साम्य के आधार पर सन्दर विम्व उपस्थित किया गया है । ग घेरे 
वे लिये काले रग की तमादपक्ति व लाव सध्यार्के लिय बेर की नदीं। द्वोनों 
मिलन र कवि की कल्पना को दुश्यता प्रदान करते हूं । 
टूम प्रकार “(मारसमव' का यह सम्पर्ण सब्यावर्शन बडा सजीव, पिम्बरा- 
व्मत्ः एवं सवेदनपूणा है । शिव वी मन्‍ुयामिनी की पुर्वेसय्या के वर्णन मे कक्‍कबि ने 
आत्मविशेर होवर श्रपत्ती उंच्चतेम कना का परिचय दिगग है। 
पुम्रवा के सजमहत् में सम्या वा एव दग्म झीद्ियगोवर रूप से कवि ने 
चित्रित विया है+-- 
उत्जीर्णा दव बासपप्टिसू निशानिद्रादया वहिणों। 
घूरजविविनि सृतेबेलमय सदिग्धपारावता ! 
झाचारप्रयत सपुष्णवलिपु स्थानेपु चा्चिप्मती 
सन्यामगलदीजिया विभजते शद्धान्तवद्वों लने ॥ (वि 32) 
भर रॉाजमहल म॒ दिन छिपे का ययातस्य वन जनहै--नियासन्यत्टि पर 
निद्वालस मयूरों के लिये उत्वीशा बी वल्पना उनती निषश्चलता जो प्रत्यक्ष कर 
देगी है। भराखा में निकलते धम के रूप रस के लिये कबतरा की कन्‍्पता भी विम्ब- 
त्मक है । अत-पुर के परिजतों दारा दीपयों की कतारें सताने के दिम्व से, यह 
सरया साममवदन वे दृश्य को प्रत्पण कर देती है, ग्रन्पवया यह साथ्या का सामान्य 


न इप होता रा है डे ह 
उपसक्षित रूप में भो संध्या दे सुन्दर विमभ्व बालिदांस ने उपस्यित किये 


हैं । (रिघुवश' में नन्दिनी गाय के लिये कवि ने तीन बार सन्ध्या वा भादुश्य दिया 
। उल्लेखनीय है कि तोनो वार 4 उपमसाने, गाय वे सख्या समय वन से लीटने पर 
प्रदेवत्‌ दिये यये हैं । सख्यातव्ान भी सामने दुश्र है भौर गाय भी | प्रत ये पिम्ब 


शतायास और परहज आये पतीत होसे हैं । यया-- 
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ललाटोद्यामशग्न॑ पल्‍लवस्निग्वपाटला | 
विश्ववीश्वेतरोमांक सब्येव शशिन नवम्‌ ॥! (4'83) 
यहाँ सन्ध्या के उपलक्षित विम्व॒ से वस्तुतः प्रस्तुत नन्दिनी गाय का ही रूप 
अधिक स्पप्ट हुआ्ना है । गाय एवं सन्ध्या दोनो का रंग किसलय की भाँति गलाबी- 
सा है। गाय के मस्तक का तिलक नवोदित चन्द्र की भांति कुछ टेढा है। ये दोनों 
कन्पनाए' प्रस्तुत गाय को अनुपम सौन्दर्य प्रदान करती है | पुनए्च--- 
सचारपृतानि दिगन्तराणि कत्वा दिनानते निलयाय गन्तुम्‌ । 
प्रचक्रपे पतलवरागरसात्रा प्रभा पनगस्य मुनेश्च धनु: ॥ 
(2-45) 
यहाँ 'पललवरागतात्रा विशेष प्रस्तत व अग्रस्तद दोनों से सम्बन्धित 
क्रिया का भी पूर्ण साम्य है | सन्ध्या के भी प्रस्तुत होने के कारण यह विम्ब बहुत 
मनोदुर लगता है। अपिच-- 
युरस्क्ृता वर्त्मनि पाथथिवन पत्युदगता पाथिवबर्मत्या । 
तदन्तरे सा विर्राज धेनुद्िनक्षपामब्यगतेव सन्ब्या ॥ 
(220) 
यह कल्पना बडी सूद्षम है। राजा दिन की भाँति देदीप्यमान है । सुदक्षिणा 
चदि-तारी वाली रात्रि की भाँति सौन्दर्य से युक्त | उत दोनों के बीच पाटल वर्ग 
वाली गाय गुलावी सन्ध्या के समान स्थित है ) यहाँ तोनों विम्क्क मिलकर प्रस्तुत 
जय का पूणाता और अलौकिक सौन्दये प्रदान करते हैं 
अन्यन्र भी कवि ने सन्ध्या को अप्रस्तुत बनाया है ! हिमालय के शिखरों पर 
वहुत सी ताम्रवर्ग गेरिकादि धातु है। इससे ऐसा प्रतीत होता है मानों पर्वत ने 
प्रकाल् सत्ब्या को धारण किया हो ।2? स्त्रियों के धुले अंगरागों से यक्त सरयू-प्रवाद्द 
के लिये भी कवि ने मेघयुक्त संध्याकाल का विम्त्र प्रयुक्त किया है 70 ब्रिस्तारभब 
से सभी विम्ब देना संभव ने हीं है । 
पप्ट है कि कालिदास कासब्ध्या-वर्ग्न उनके प्रभात-वर्गान से अधिक 
' अधिक विम्बपूर्ण और अधिक सरस है । लक्षित व उपलक्षित दोनों प्रकार 
ः सास्ब्य विम्ब पूर्ण कलात्मक हैं ! 
न मल 2 अल ग्रीप्म व जरद आदि की रजनी के सुन्दर बिम्ब ग्रा चूके 
सन्त रजनी का विम्व मालविका के सौन्दर्य को स्पष्ट 
करने के लिये हम देख चुके हं। यहाँ सामान्य रूप से रजनी के विम्प्रों को देखने का 
प्रयास किया जायथगा | कुमारसंभव' के आाठवे सर्ग में सन्ध्या-वर्गान के बाद रात्रि 
का भा सुख्दर वन है। इसमें 55वें ध्लोक से 73वें उ्लोक तक रात्रि के एक से 
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बटकर एक सुन्दर चित्र हैं। यहाँ कुद्ध चित्र प्रस्तुत किये जाते हैं। ग्रयकार निरकुध 
आवब से चारो गौर फैंर रहा है। ऐमि स्थिति शे-- 


नेब्वं मीक्षणगतिने चाप्यधो नाधभितो न पुरतो मे पृष्ठतः * 
लोक एय विभिरोधवेध्टितों रर्भदास इद बतत निश्चि [56] 


ने ऊपर कुछ दिखाई देता है न नीचे, न श्रागे-पीझे ॥ इसके लिये कवि 
कल्पना करने हैं बि सारा सतार दस प्रकार अधघेरे मे लिपटा पडा है जसे गर्भ की 
मिल्ली में बालक । इस अर धेरे में उजते व में ते, खड़े और चतते, सीधे और टर्े 
सब एक से हो गय हैं। पूर्व दिशा में चन्द्रमा का प्रकाश ऐसा दिखाई पटता है मानों 
उपर केतकी के फ्लो का पराग फैया हम्मा हो | जो चद्रमा दिन भर दिखाई नहीं 
दिया, वहू दस समय तिकठ़ा हुआ ऐसा लग्रता है मातों रात्रि वे कहने में ग्रावर 
पूर्व दिशा के सारे भेद खोजे दे रहा हो दस प्रदार कवि ने ग्रनेश़ व>पनाओं में रात्रि 
के सौदयें वो दृष्यदा एव ह्द्यता प्रदाम की है । प्राकाय म चद्रमा और तानम 
उमकी परछाई दिखाए दे रही है, तमता है जैसे रात होने में चकुवा-्चकवी दृर-टर 
जा पड़े हों ॥3५ अब घीोरे घीर उदित होते चद्ध के वगपुन में कवि ने अनुपम वात्य 
कला वा परिचय दिया । 'झ गुलीमिरिव वेशसचयम प्रादि । *5 


कमल मु द गये हैं भौर चांदनी फैल जाने से अ घे मिट गया हैं। इसलिये 
ऐसा तंग रहां है मानो चद्धमा अपनी फिरण रूरी उ यलियों से रात रूपी नापिका 
के भुख पर फवते हुए अधेरे रूपी वालो का हटाकर उसका सुख चूम रहा हो भौर 
रात ने आनन्द से अपने वमब-नेत्र मू दे लिये हो । यह बिम्ब वहत ही मनोहारी है । 
उगते हुए खाँद और झाधकार से उतभे चांदनी रात वा ऐसा सुदर दुश्य साहित्य मे 
अन्यत्र भाप्य नहीं है । 

चुद्धभा को क्रिगों से भझ्र घेरा मिट गया है गत आकाश ऐसा जान पड़ रहा 
है मानों हाथियों की जलकीड़ मे फोई गदवा सरोवर निम तर हो चत्रा हो। यहाँ 
अर घेरे के विये गदला पानी व प्रशाशित नमन के तिये स्वक्तद सरोवर के उपमान सवंथा 
उचित हैं और दिपय को दश्य कर देते हैं । कह्पेदक्ष पर चंद्रकिराएँ चद्भहार दनाती 
असोत होती है पह़ाड वे ऊंचेननीचे स्थानों में कही ज्ादनी भोर कहीं ग्रघब्वर है। 
कवि वन्पमा करता है जैसे हावी वे ऊपर अनेक प्रव्यर की चित्रगारी कर दी गई 
हो । पत्तो वे बीच से छनकर थर्ती पर पड़ने बाली चादनी में पेडो से ऋदे हुए फचों 
थी वस्घना अत्याव मनोहारों है ४ टससे चौंदनी वार दृश्य मूर्न हो गया है । 
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यह सारा प्रसंग बिम्ब रुप में ही कवि ने प्रस्तुत किया है उसीलिये इतना 
मनोहर हो सका है। 'विक्रमोर्वशीयम्‌!र में भी चाँदनी रात का सुन्दर धघिम्ब 
आया है-- 
उदयगठशणशाकमरीचि भिस्तमसि दूरतर प्रतिसारिते। 
अ्रलकमयमनादिव लोचने हरति में हरिवाहनदिकः मुखम्‌ ॥ (36) 
थहां मानवीकरणा हारा चन्द्र को नायक व पृव॑दिशा को नाथिका के रूप 
मे प्रस्तुत किया गया है, चन्द्रमा को श्राते देख पूर्व दिशा ने अपन मुख्ध पर विखरे 
अन्वकार रूपी केणों को संभाल लिया ॥॒ 
अ्प्रस्तुत रूप में राज्ि को अनेक स्थानों पर कवि ने विम्ब बनाया हद 
गर्भिणी रानी सुदक्षिगा कृण हो जाती हैं, वें अपने बहुत से श्राभुपग उत्ताद द्वेती 
है, उनका मख पीला पड जाता है श्रतः वे प्रभात से पहले को राति जैसी जान 
पड़ती है: 
तनुप्रकाशन विचेयतारका प्रभातकल्पा ग़शिनेव शर्वरी । 
(रखु, 32) 
प्रातःकाल के पूर्व रात्रि में तारे बहुत कम रह जाते है, चद्रमा भी फाका पढ़ 
जाता है, श्रतः बह सादुप्य सर्वत्रा उचित है तथा प्रस्तुत की छवि को मूर्त करन 
वाला है । 
खानप गा पहन 
बार दण्यता प्रदान के 
भ्वधिभावरी' बताई 
लकर खड़ी होती है ते 


हुए नारी को कवि नक्षत्रों युक्त रानि से उपमा देकर झनक 

रते हैं, पार्वती 'ज्योतिर्भिस्थद्मिरिव तिवामा' व मालविक 
है। नए सुन्दर वस्त्र पहन कर, पार्वती जब हाथ में दंग 

शदत्वियामा' की कल्पना बड़ी यथार्द जान पदती हें--+ 


प्र 
क्षी गोदवलिव सरेनपु जा पर्बा तचन्द्रेव शरत्वियामा । 
नं नवक्षोमनिवासिनी सा भवो बर्भो दर्षंगामादव्ाना ॥ 
(कु, 726) 
दर्पण ज्वेत्त होता है उसको नव कहने ने वह और भी चमबोला होना 
चाहिये । उस दर्पण में नवीन रेजमी वस्त्रो की प्रतिच्छति चांदनी दात से गम्य है, 
बीच में पाती का मु चमक रहा है, मानों विकसित पूर्ण चन्द्रमा | यहू कल्पना 
पन्तुत को पूर्णात: इस्द्रिययोचर कर देती है । इसी प्रकार निम्न प्रसिद्ध स्थलों में भी 
राज्ि के उपलक्षित बिम्ब देख जा सकते है 
अ्विन ते जशिनि तमसा मच्यमानैय राह्ि: । 
नक्षत्रताराग्रहनंकुलापि ज्योनिप्मती चद्धमसेब राति: ! 
कालिदास ने दिन और रात को एक साथ उपसान बना कर 'नी सन्दर विम्ब- 
विधान किया हैं-- थे 


फालिदाय के विम्वों के सोत-- प्राकृतिक क्षैत्र 935 


प्रदक्षिणंप्रत्रमणात्तृशानोरदर्चिपस्ता मयुन चकासे । 

मेरोध्पा तेष्विव वतमानमन्यों यय्सक्तमहस्वरियामण ॥ 
(रघ 7 24) 
धादुमति व भ्रर्ज प्रदोप्त ग्रग्नि की प्रदक्षिणा दरते हैं। कवि कल्पना करता 
हे कि जैस सुमेर पवत के उपास्त में एक टूसरे से जुड़ें हुए दिन-रात छिथित हैं । प्रग्ति 
पा रग सुमेस की भाँति लाल है । श्रज दिवस के समात तेजस्वी है । इशुमसिं रात्रि 
के समान चद्धमुखी व सितारों जटित वस्त्राभूषण पहा हुए है। दिन-रात वे 
सादश्य से भ्रज व इटमती का यह चिस्थ स्वय उभर ग्राता है + शिव-पाउँती के फेरो 


४ अवसर पर भी यहा पिम्द प्रयुक्त हुआ है ।7+ 
स्पप्ट है वि बालिदास ने प्रा। , सध्या, रात्रि श्रादि के सु दर विम्य प्रस्तुत 


किये हैं। विशुद्ध ग्राक्षम्वंत मप्र मं, अजक्ारिक रूप मे मानरीव रण वे रूप मे एक 
सादृश्य के रूप भें बेला सम्बाधी विमस्व कालिदास दो बहुमुखो प्रतिभा वे 
प्रमाण हैं । 
जलोय विस्व--जल से सम्धा धत विम्घों मे संमुद्र, नदी, सरोवर आदि वे 
विम्यों का पश्रस्यवन किया जा सकता है | सर्व रिताएं अंकित का सन भ्राइृष्ट कर 
लेती हैं । कादिदास तो प्रद्दति की इतर विभूतियों के प्रति दसने झ्रासक्त हैं किः अवसर 
मिलत ही इनओे चित प्रस्तुत करवा नहों भूजते | भ्रप्रल्युत रूप में भीये रूपन्धर्म 
श्रादि का सांदुश्य नदी, समुद्र श्रादि से दिया करते हैं । 

समुद--तालिदाम ने भमुद्र के सुददर विम्व दिये ह। 'रघुवश' वे! 3वें सर्ग 
में समुद्र, नदी सरोवर भादि का विम्यत्मत वर्णन हुम्ला है। राम सोता के साथ 
लव से विमान द्वारा लौटने हैं । पास देंढी सोता को राम खारे मांग का परिद्य 
देत चनते 5ैं। इस वणशन में राम वी सीता के प्रति और कवि की प्रढनि में 
प्रति संवेदना प्रकट ही है । वन म इतनी यथाय॑ता व दुश्यता है कि उंगता है कोर्ट 
आ्राँवों देखा हाल सुतर रहा ही । वर्षों शत्र वे आतंक मे रहो प्रिप पत्नी को पास 
बैठकर राम बड़े स्नेह से सब ₹छ बता रह हैं । इसमें वरपन में सहज रागात्मकता 
का सनिवेश हो गया है और ये वणन नीरम झ्ालेस्यमात्र नहीं रहे । राम समुद्र 
दिखाते हुए बरते हैं - 

बैंदहि पश्यामलया ट्िभरत सत्सेमुता फोेतिलसम्थुराशिस्‌ । 
छायापयेनेव शरत्यशवमाकाणभाविशतंचान्दा रम ॥ (2) 

यहां कालिदास की कल्पना बडे सुन्दर रूप में सामने भ्राई है । वम्तुत बहां 
दो गवदचित्र हैं । पहुला-फेव से व्याप्त, तम्व एवं से विभकद, दिशाव समुद्र का, 
दूमरा-शरत्‌ के स्वच्छ आबाए वा, जो सारो से जदित व छाया पथ सेदों भागों 
में विभयत है। पुसरा चित्र प्रस्तुत पिम्प को अधिक स्पप्दवा प्रदान वरने के लिये 
लाया गया है । 


34. देले व्‌ 7[79 द 
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समुद्र के विस्तार से कवि प्रभावित है । समुद्र कमी शानन्‍्त और कभी क्षुब्ध 
दिखाई देता है । समुद्र की विभिन्‍न अवस्थाओ्रों के लिये कवि एक अलौकिक कल्पना 
प्रस्तुत करता है-- 
तां तामवस्थां प्रतिप्यमानं स्थितं दश व्याप्य दियो महिम्ना । 
विप्णोरिवास्यानववा रणीयमीदूवतया रूपमियत्तया वा॥ (5) 
कवि समुद्र को विष्णु का उच्चतम विम्ब प्रदान करता है। विष्णु कभी 
सर्जक, कभी पालक और कभी संहारक रूप को घारण कर नेते हैं, वे दसों दिशाओं 
में व्याप्त हैं। सागर नी कभी शांत तौर कभी सहारक रूप बारण कर लेता है। 
इसका विस्तार भी दसों दिशात्रों में है। विष्णु के समान समुद्र के वारे में भी 
निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि यह इवना है या ऐसा है ! समुद्र के लिये 
विप्णु का यह पीरारिक विम्व सर्ववा नवीनतापूर्गा व समुद्र को गौरव प्रदान 
करने वाला है । कल्पान्त के समय समुद्र का महत्व और बढ जाता है, जब समुद्र 
सव कुछ अपने में समेट लेता है | प्रलयकालीन समुद्र का बडा कलात्मक विन्न कि 
ने प्रस्तुत किया है 
रसातलाटादिभवेन पु सता भुव” प्रयुकतोदवहनक्तियाया: । 
अस्याच्छमम्मः प्रलयप्रवुद्ध मुहृतंववत्ना मरण वभूव ॥ (8)॥ 
पौराणिक वराहावतार की ओर संकेत करने हुए कवि कहते हैँ कि प्रलयकाल 
भें जब वराह ने पृथ्वी का उद्धार किया तो तरंगों के रूप में ऊंचा उछलता जल 
पृथ्वी का गुखामूपण बना | इस विम्व का समस्त सौन्दर्य 'उद्वहन' णब्द की श्लिप्टता 
पर आश्रित है । इसके दो अर्थ हैं-() उठाना (2) विवाह । विवाह के समय मुख 
पर मीना सा घुघट भारत की सांस्कृतिक परम्परा हे | य्थ्वी के उद्घार के समय 
चमकीले पारदर्जी जल की परत विवाहकरालीन यवनिका बनी । प्रलयकालीन जल की 
भयंकरता को विवाहकालोन घू बट की स्पुहंगीयता में परिवर्तित करने की सामर्थ्य 
कालिदास में ही हो सकती है । 
समुद्र दा वर्गेत करने समय वहाँ के जीवों, जंख-मुदितयों झदि का बर्गन 
भी बड़ी वारीकी से कवि ने किया है जो समुद्र के खूब का पूर्णाता और दृश्यना प्रदाव 
करता है । वड़ी-बड़ी मछलियाँ नदियों के मुद्दातों पर जन्तुओं सहित जल पी जानी 
हैं, तदनन्तर गुख दन्द कर छिद्युवत्त मस्तक के ऊपरी भाग से फब्यारे की भाँति जल 
निकाल देती हैं! १४ बड़े-बड़े ग्राह गुकाएशक उछतते हैं श्रौर बिवरा फुल प्रेत उनके 
गालों पर चामरभाव को घारणख करता ह# ॥7" बादल समद्र ले लग्टआ ऋरगते हे 
यह एक प्रादह्मतिक तथ्य है । समुद्र के जल पर फुदे बादल कदि को पौचायग्िक स्मृति 
दिलाने हैं-- के 





35. २. 3/0 


कालिदास वे विम्वों वे खोत--प्राकृतिक केयर 95 


अवृत्तमाओेण परयासि प्रतुभावतवेगादब्रमता धनेन ॥ 
आभानि मूयिप्ठसय समुद्र प्रमध्यमानों गिरिणेद्र भूुव ॥ [।वो) 
भवर दे बेग से जल पर मे मेघ चक्राकार घूमते हैं। ऐसा प्रतोत होता है 
माना समुद्र पुन मथा जा रहा हा । समुद्र सन्‍्यन की कल्पना से मेघ का पर्वताकार 
होना व्यणित होता हैं। यहाँ समुद्र मथन वी पौराणिक कल्पना भी साफार हो 
जाती है ओर प्रस्तुत चित्र भी स्पष्टता प्राप्त करता है 
समुद्र पर मानवीय भावों का झारोप करते हुए कवि उस्ते एक भननन्‍्य-- 
साधारण भोगी के रूप मन प्रस्तुत करत हैं--- 
भुखापंगोपु प्रकृतिप्रगभा स्दय तरगराधरदानदक्ष ॥ 
गम यसामान्यवलयबृत्ति पिवत्यसी पाययते च सिंधु ॥ (9) 
यहाँ रतिवॉल में परम्पर अ्घरदान में रत प्रेमी-पेसिका के व्यापार का 
दृश्य उपस्थित क्या गया हैं। तरग व गबघर से प्रभेद स्थापित कर कवि ने इस 
प्रेमदृधय वी सृष्ठि वी है । इस प्रेम दृश्य से राम भी सीता के प्रति 'विभ्वावरवदध- 
तृष्णम' हो जात हैं, मण्डनवालहानि' उहे मह्य नहीं ।07 पीछे को ओर देखते है 
तो दूर होने समुद्र से पृथ्वी जगल सहित निवलती सी दिल्लाई देती है-- 
“एपा विद्रीभवनत समुद्रात्सकानना विप्ण्ततीव मूमि /' 
महाँ 'निष्पतति' क्रिया विम्व का वेद है। प्रय्वो समुद्र से जँसे निकल पड़ी 
हो | दस त्रिया न ही पृथ्वी को मूल वर दिया है । 
कालिदास ने समुद्र के उपलक्षित्र बिम्दों से अनेक स्थानों पर प्रस्तुत स्थितियों 
वो मूतेता प्रदान की है | समुद्र वी सूस्मानिसृध्म हलचल को कति ले अपनी तोशश 
दृष्टि से पकडा है | महादेव ये चित्तोद लन हतु बच द्वारा प्रयुक्त समुद्र की हलचत 
का विस्व प्रसिद्ध ही है-- 
हरस्तुन्चित्परिलुप्तर्घ॑य-- 
प्रचद्रोदयारम्म इवाम्बुराणि | 
उमामुर्खे व्िम्बफ्लघरोप्दे 
ब्यापोरयाभास्त विनोचनानि ॥ व 367 
कवि ने यहाँ अत्यात निपुणता वे साथ समुद्र के बिम्दे से शिव के चित्त- 
विज्ञौभ वो भाषा दी है। दस पिन्र दे बिना कचि के भाव की प्ममिव्यक्ति समव 
नही थी । हर 
कदि ने प्राथ आपने सफ्ती भाजो जो डीरदा, तदास्ता, सदानता, गर्म/स्ता 
झ्रादि गुगो को व्यवस्था हेतु सभद्र का विम्ब प्रयुक्त किया है। तेजस्वी राजा 
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अग्निमित्र अपने श्राकर्पक व्यक्तित्व के कारण प्रतिक्षण ग्राखों को नए-नए दिखने 
चाले समुद्र! से प्रतीत होते हैं-- 
नच न परिचितो न चाप्यगम्यश्चकितमुपमि तथापि पाश्वेमस्य । 
सलिलनिविरिव प्रतिक्ष् में मवति म एव नवों नबो5 बमछ्णो: ॥ 
मा, 7] 
उतेत छत्र वाले कुश द्वारा अयोध्या को नजा गया सैन्य समूह चन्द्रमा हारा 
तीर पर भेजे गये समुद्र की भाँधि बताया गया है ।/ इससे सेना की श्रनन्तता 
साकार हो जाती है) नगर के समीमस्थ युवराज ग्रज के श्राग्मन से हपित राजा 
भोज उनसे मिलने वेसे ही जाते हं जंसे चद्धोदय से प्रदृद्ध उ्मियों वाला समुद्र 
चन्द्र से मिलने बढता है ।70 इससे नोज का हर्पातिणय व्यक्त होता है । 
अपने मीभ व कान्‍्त दोनो प्रकार के ग्रूगों से दिलीप, प्रजा के लिये, 
जन्‍्तुओं व रत्नो से युक्त समुद्र की भांति, अवाय नी थे शौर अभियम्यथ थी थे ४ 
कण आदि राजगग अपने देश की सीमा का उसी प्रकार अश्रतिक्रमग नदी करने थे 
ओऔर माँति से रहते थ्रे जमे समुद्र शानिप्रर्वक्त अपनी सीमा में ही रहता है ।7 यहां 
समुद्र का विम्व राजाओं की सर्यादाधियता को सुन्दरता से अ्भिव्यन््त करता है। 
राजा दशरथ मुनि के शाप को अपने अ्रन्दर उसी प्रकार धारण करते ई जैन समुद्र 
चखटवानल को वारगण करता है ४४ दशरथ के हृदय की अमूर्त व्यथा को सूरत करने 
के लिये यह विम्ब वा उपयुक्त हे । 
स्पप्ट है कि समुद्र कवि को बहुत प्रिय 6, इसके लक्षित व उपलक्षित अनेक 
विम्ब कालिदास की कविता में उपलब्ध है । 
नदियाँ--कालिदास के प्राकृतिदः विम्वधिधान मे नदियों का महस्चएर्गो 
स्थान हैं। उन्हें भारत की नदियों से द्िशेप लगाव है। आश्चर्य होता है कि 
आवागमन के विशप साधनों के ब्रभाव में भी कालिदास को भारत की प्राय: सभी 
नदियों का आँखों देखा परिचय है। उनकी ज्चनाश्रों में, आलम्बन रूप में गंगा, 
यमुना, संगम, मन्दाकिनी, गोदाबरी, सरयू, कावेरी, मुटता (सभी रखुवंण) 
सरस्वती, रेवा, वेदवा, निर्दिन्थ्या , काली (सन्त, शिप्रा, ग॑ छीरा, अम्ल (सना घुर्द 
मेघ) नदियों के बणुंन हैँ । इनका कालिदास कृत वर्णन प्रत्यक्ष देखा ह्य्रा सा जान 
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पदता है। दस झआवार पर पश्रथ नदियों के चित्र भी सच्चे माने ज्ञा सकते हैं। 
ग्राकाश गगा (दुमारसमव) का वन भी कवि ने प्रत्येल-सा कर दिखाया है । इन 
नदियों के अतिरिक्त कई श्रय नदिया के उल्लेख भी कदि ने क्यि है। नदी साप्रा-य 
के भी लक्षित व उपलक्षित विम्ब कवि ने प्रस्तुत किये हैं॥ रूप, गुण, क्रिया का 
साद श्य प्रस्तुत करने के लिये कबि प्राय नदी को उपमान बनाने हैं । 
सभम-- रघुवश' भें विमान से जाते राम गगा-यमुना व सरस्वती के मगस 
का दृदयहारी वर्गात करते हैं। बिम्ब-सिद्धात की दृष्टि से यह दर्गात अनुपम है 
क्कचिस्प्रभावेपिभिरिद्रनीर्भु कतामयी यप्टिरिवानुविद्धा 
पग्रन्यव माला सितपक्जानाॉमिदीवर रुत्सचितान्तरेव | 
क्वचित्खगाना प्रियमानसाना कादम्बससगंवतीय पक्ति ॥ 
ग्रल्यत कातागुन्दत्तपत्रा भक्तिश वश्चन्दनर्का पनैव ॥॥ 
क्वचित्प्रभा चादमसी तमोभिण्शायाविली नै पवलीकृतेव । 
झ्रयत्र शूमप्रा शरदपलेखा रन प्विवालदयनम प्रदेशा 
क्वचिच्च कृष्णो रगभूपरपुद भस्मागरागा तनुरीश्वरस्य । 
प्रशधानदयागि विभाति गया भिनप्रवाहा यम्ुनातर गे । 
सर्ग [3 54 में 57 तक 
उपयुक्त वशन कालिदास की समृद्ध व उ्वंर विस्वविधायिती प्रतिभा वा 
श्रनुपम उदाहरण है। प्रयाग मे नोली घारा बाली यमुना श्वेत जलवाती गगा से 
मिलती है । एवेत व श्याम वरयों के मेल से निमित इस दश्य को साकार वरते थे 
सिये कधि ने एक से बढ़कर एक सुन्दर सात अप्रस्तुत दिये हैं । () इचद्दनीलमणियों 
से गुथा हुआ श्वेत मोतियों का हार (2) बीच-बीच में नीतक्मजों से यु थी हुई 
ध्ितपक्जों की माला (3) नोले हसो से मिश्वित श्वेत हम्ो को पतक्ति (4) पस्ची 
पर वालागुरू और श्वेतचन्दन से रचित श्ल्पना, (5) पत्तो को काली छाथासे 
मिश्रित वृक्षों वे नोचे लेटी चाठनी (6) श्वेत शरमेपेमातां, जिसवे बीच-बीच में 
में नीला प्रावाश मभाँव रहा है और (7) बाते सपों खे लिपटा, भस्म पुला शिवनी 
का शरीर । ये सभी पदार्थ झाह्ति मे भिल हैं कितु कवि के कल्पना-सूत्र द्वारा 
एक लड़ी में पिरो दिये गये हैं । ये सगम के दृश्य को सजीवता, धविञ्ना एवं शौरव 
धदान करते हैं । 
गया-यमुना के संगम को, प्प्रस्तुत रूप में भी, कवि ने श्वेतक्याम की 
विरोधी योजना का गोचर बनाने के लिये स्मर्गा किया है। 'मुके हुए नीले मेघ 
को छाया वे सक््मण से गगा ऐसी प्रतीत होती है, मानो संगमस्थान, प्रयाग से 
मिन्‍न स्थान में यमुना से संगम हुआ हो 4 शा को 'मघदूत' भे 'सगरततथस्वरे- 
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सोपानपंक्ति' कहकर एक पढ में ही कवि ने पौरागिक घटना के सन्दर्भ में गगा 
की पवित्रता व महानता को रूपायित किया है । इसी काव्य में ईरप्या भाव की 
चित्र-रचना करते हुए कवि ने गगा के फंच को उसका हास एवं उमियों को उसके 
हाथ वताकर गंगा को नायिका के रूप में प्रस्तुत किया है, और सौतिया डाह का 
सजीव चित्र प्रस्तुत किया है ।!! शिव के सिर पर स्थित गंगा को कविने 
व्यम्बकमोलिमालाम|!? कहा है। इससे गगा की मस्तक पर स्थिति रुपायित 
होती है । 
अ्राकाश-गगा का वर्णन 'कुमारसंभव' में बड़ा मनोरम कल्पना पर 
आधारित होने पर भी वर्णन मे सश्लिप्टता व चित्रात्मकता है । “श्राकाशगंगा का 
जल अप्सराओं के घुले अ गराग से रग जाता है | वहां वालुकामयतट पर देवक्याएँ 
खेलने आती हैं। मन वहलाल के लिये बैठी देवागनाश्रों की जल में पड़ती छाया 
पथिकों का मन मोह लेती है 
“रघुवर में गया को प्रस्तुत बनाया गया है। शय्या पर स्थित नवजात 
राम के पास 'शातोदरी' कौशल्या, शरद्‌ मे कृश हुई गगा के समान बताई गई है, 
जिसके किनारे उपहार का कमल रखा हुआ है ।१० गंगा का विम्ब यहाँ पूरी स्थिति 
का स्पप्ट चित्र बना देता है 
कवि ने मन्दाकिनी' का सुन्दर सचित्र वर्णान किया है- 
एपा प्रसनन्‍्नस्तिमितप्रवाहा सरिदिवद रान्तरभावतन्वी । 
मंदाकिनी भाति नगोपकण्ठ मुक्तावली कण्ठगतद्र भमेः ॥ 

(रघु. 3'48) 
े 'प्रसन्‍न' विशेष से मन्दाकिनी का मन्द प्रवाह व स्वच्छ जल बालो होना 
हू। दूर से कृध्ष दिखाई देने से उसके लिये मक्तावली' की बाल्पना दीक 

चेंठती है । पव॑त के करोड़ में बहने वाली मन्दाकिनी का यह चिम्व सुन्दर, स्पष्ट व 


सरयू--नदी रघुवंश से अभिन्‍न रूप से सम्बन्धित है। इसका चित्रण कवि 
भ् ऐतिहा सिक्‌ सनन्‍्दफ मे किया हृं। इक्ष्वाकुबं शी राजा इसके तीर पर यज्ञयूप 
स्थापित करत रह हद अश्वमंघ यज्ञ के परश्चात्त्‌ किये गये पावन स्तानों से इसका 
जल पत्रित्र टै १? सरयू को “वात्री' का बिम्ब देते हुए कवि कहते है-- 
नमी कं 27म की जज कल 2 मद के 
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था मेक तोत्स गसुसो विदाना प्राज्ये- पयोभि परिवधितानाम्‌ 4 
सामसान्यधात्ीमिद मानन्र में समावपत्युत्तरते सलानाम्‌ ॥ 
(रघु 43 62) 
यहाँ तोन महन्वपूर्ण शब्द हैं--सैकतो ” प्रयोभि' व सामान्यधात्री' मेकत 
में गोद का आरोप किया यणय है। पर्या' शन्द के प्रहृत्ि श्लेप (बस व दूध) का 
श्रयोग कवि की शुशलता का सूचक है 4 रेठीउे किनासे पर खेलकर रघुत्शी बहें 
हुए हैं छत उसमे धाय को गोद कहना बढ़ा स्राथक है। सरयू के जल का पान बर 
व कृषि आदि में उपयोग गर गाजा पृष्ट हृए हैं। झता धाथ का विम्द सरयू वे 
अमाधारण महत्त्व का सूचक है । 
कुश की जलकीटा के प्रसग में सरयू का चित्रण है॥ कबि नायोे के श्गों 
से सरयू के प्राइतिक रूप को चालुप करते हैं -- 
आावतंशोंमा नतवामिकाजर्भ गा अ्रवा दर दचरा स्ततानाम्‌। 
जातानि लूपावयवोपमाभान्यद रवर्ती नि विलय सिवीताम 4॥ 
(रघु 46 63) 
“ेधदूत' में कवि ने भ्रनेव नदियों के रागात्मक चित दिये हैं॥ नदियाँ सेघ 
को प्रेयसी हैं, मेध के जलदान वे जिये ब्यादुल। मेध भी उतते जपपान के प्रति 
उत्सुक बताया यया है | रामगिरि से भलका तक के मार्गे मे पडने बादी नदियों के 
मनीहादी बिम्व कवि ने दिये हैं । 
वर्भदा--विश्य की सबहेंटी में फेरी समदा का दुष्यासत्मंतर चित्रण कवि 
ने किया है-- 
रेवा द्रद्यस्थुपल विपमे विध्यपादे विद्योर्सा 
भव्तिच्छेदे रिव विरविता पभ्तिमगे गजस्य ॥ [प्‌ भें 9) 
काब्य में विम्वविधान वे पक्षपाती नव्यालोथक उपमारों को नंबीततां का 
बडा झ्ांग्रह रखते हैं । प्रस्तुत उपमाद भी सर्वेथां मौलिक दे नवीन है। नमंदा 
विन्ब्य के विषभ शिलाखण्डो मे अटकतों हुई बहती है । उसते सिसे गज के झरोर 
पर बलवूटों से की गई पर॑रचना बा विम्द नदो के टेटी-मेशी घनेक घाराझो वाजे 
सूप वी दी दियप्राह्म बना देता है । यहाँ वि"य व नमेंदा से वलाय>-मायिका सम्बन्ध 
भी ब्यग्य हैं । नमदा कै जल हाथियों के मंद वो तेज सुगाथ से सुवासित रहता है । 
उटवर्ती जामृत वे पेडो से प्रवाह मद पद जाया है ।ै 
वेबवतोी को वायिका के रूप में कवि ने प्रस्तुत किया है-- 
क्ेषा दिशु प्रथितविदिशालखणा राजबादीं 
गत्वा सर फलमबिवत्र क्ामृक्त्वस्थ वाया ॥ 
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त्तीरोपान्तस्तनितसुभग पास्यसि स्वादु यस्मा- 
त्सश्न भंग॑ मुखमिव पयो वेत्रवत्याश्चलोमि ॥॥ [पृ में. 24) 
वेत्रवती का चंचल लहरों वाला जल, श्र भग से युक्त मुख है जिसके लिये 
स्वादु विभेषण का प्रयोग स्वादिष्ठ जन व रसीले मुख (या अभ्रवर) को व्यवत 
करता हैं। मेघ को कामक नायक के छरूप में चित्रित करते हुए उसे वेन्नवरती के 
पयपान (अवरपान-नाथिका के सन्दर्भ में) के लिये उद्यत बताया गया है। इससे 
नडी व मेत्र के वर्गान में सरसता श्रा गई है और नदी तथा मेघ का सम्मिलित 
विम्ब पाठक के दृश्य में श्रकित हो जाता है । 
निर्वि्या--निविन्ध्या नदी में भी कवि ने हाव-भाव प्रदर्शित करती स्त्री 
का झूप देखा हैं 
वीचिक्षोभस्तनित विहृगश्रे णिकांचीगुणाया: 
संसपंन्‍्त्या स्वलितसुभगं दर्शितावतंनाभ: । 
निविन्ध्याया: पथ्थि भव रसाम्यन्तर: संनिपत्य 
स्त्रीणामाच् प्ररायवत्तनन विम्मों हि प्रियेपु ॥ (पु. में. 29) 
निर्बिन्ध्या, लहरो के क्षोम से कलरव करने बाले पक्षियों के रूप में करघनी 
खनखना रही है । मानों मद के कारण लडखड़ाती चल रही है और श्रपनी भंवर 
रूपी नाभि दिखा रही है। इस प्रकार मानों अपने हावभाव या विलास दिखाकर 
श्रियतम (मेघ) से प्रशय॒ निवेदन कर रही है । “विहगश्नेणी' पर “कांचीग्रुग का 
श्रारोप कर कवि ने ध्वनि को मूर्ते किया है । 'आावत! पर 'नाभि' के श्रारोप से 
आचते का रूपरेखा गोचर हो जाती है | 'रस' के दो अर्थ ई--जल व श्र गार रस । 
बस प्रकार सागरूपक के श्राधार पर एक संण्लिप्ट बिम्ब द्वारा कवि ने नदी को 
एक प्रणणयातुर नायिका का जो रूप दिया है उससे कवि की प्रकृति के प्रति गहरी 
सेवदना का १रिचय मिलता है। काली सिन्ध गदी का विरहिणी नायिका के शरप में 
चित्रित किया गया है--'काफी दिनो से मेघ से विय्क्त होने के कारगर नदी छृम 
हो गई है, विरह में उसका रंग पीला पढ़ गया है (तटवर्ती वर्षों के पीले पत्तों से 
जनपारा पाली दिखाई देती है। मेघ से मिलकर (वर्षा होने से) नदी की कृणता 
मा हद हा जावेगी और पीले पत्ते गिरना बन्द होने से, वह प्रनः हरी भरी हो 
जाएत। सायकनतायिका के विरह व मिलन के इस विम्ब से मंदी व सेध के 
पारस्परिक सम्बन्ध का मरस रूप में व्यंजित किया गया है । 
ग्म्नीर-तदी को नवोढा नायिका का विम्ब दिया गया ह जो लज्जावंश 
कंबल मबर चितवन का प्ररशन करती है 
गम्मा राया: पप्सि सरितश्चेतसीव प्रसन्‍्ने 
छायात्मापि प्रकृतियुभगो सप्स्यते प्रवेशम गम्‌। 
तम्मादस्या : कुमृदविशदान्यहसि त्वं न घैर्या 
न्माबीकतु  चटुलशफरोदवर्तनप्रेक्षितानि ॥। (पू. मे. 43) 
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मेम्भीरा कर जल विलासादि से श्रन॑मिन्न वित्त की भाँति निर्मल बताया 
गया है । स्वच्छ जल में छाया स्पष्ट दिखाई देतो है । इस प्रकार नारी के निर्मल 
चित्त में, जो पहले से किसी के' प्रति अनुरकत नही है, प्रियतम की झात्या शौध् स्थान 
बा लेती है । कालिदास की यह कल्पना जितनी सुन्दर व मृद्ष्म है उतनी ही स्पष्ट 
भी । कुमुद वे समान श्वेत मछलियों का उछ्धतना ही नदी को, खचल चितवन है, 
जिसको सफल करने के लिये यक्ष मेघ को प्रेरित बरता है। मछलियों के उदवतंन 
का चितवेन से साम्य सवथा मौलिक है। भ्रगले पद्य में ववि गभौरा वे साथ भेघ वा 
शव गारिक चित्त प्रस्तुत करते है। “'मेघ वे हारा जलपान कर लेने से नदी का नीला 
जल, कम होकर तट से हट जायेगा, जिसे वेंत प्रपनी भुवी डालो मे छु रहे होगें 
उस समय ऐसा प्रतौते होगा भानो नितम्ब से खिसकते वस्थ वो गम्भीरा नायिका 
ने अपने हाथो से वकड रखा हा / नदी के इस वणन में नायिका के ध्यवहार के 
समारोपरा द्वारा कवि ने बँत के भ्रपुटो में टोक्र बहती नदी को तो चाक्षप कर 
दिया है क्तु ४ गाए प्रिय, बबि हृदम की यह कल्पना प्रश्लीलता वी परिधि में 
में जाने तगती है । 

चर्मण्वती (चम्बल)। नदी को महाराज रब्तिदेव की कीति का हीं भूत्तरूप 
चहा गया है (१ कीलिका रग शत साना गया है भते कीति की श्वेब जलघारा 
स्य में बहने की वल्पना नदी को वर्वितता अंदान वरती है। श्वेत चम्दल के बीच 
में बड़े से नीते मोघ में ऊपर से देखने पर, श्वेत मांतियों फी माला में इद्रनील 
मशि की कह्पना की गई है । *९ यह वल्पना विम्दाधायिती है । जल्रधार' के लिये 
'म्रुक्नाहार' क मंघ के लिये 'इद्रतोलमष्टा' मे रंग वे भाकार टोनो का साम्य है । 

बावेरी व भुरता नंदों के बिम्ब “रघुवश' में रघ के दिग्विजय श्रसग में 
मिलते हैं । कावेरी का वंशन *४ गारिक रूप म किया गया गया है-- 

स प्ैन्पपरिभोगेण गजदानसुगन्धिता ॥ 
कावेरी सरिता पत्यु शक्नीयामिवाकरात्‌ ॥ (4 45) 

मानवीक रण का पुट देते हुए श्लिप्ट शब्दों से कवि ने कावेरी के स्नानादि 
से मये जल में पति समुद्र द्वॉरा शक्ता का झवेसर उपध्यथित किया है । 

का्जिदास का यह विम्बधिधात, भांधूनिक युग के हिन्दी कवि निराला वे 
पत्त ग्रादि छायावादी श्रेष्ठ कवियों की कल्परनांमो के लिये आधार प्रन्ठुत करता है 
जिसमे कवि सम्ध्या को सुदर परो वगगा तो 'तापसवाला' तवगगों भ्रादि के 
रूप मे प्रस्तुत करते हैं । 
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उपयुक्त विशेष नदियों के अतिरिक्त कवि ने नदी सामान्य के भी सचित्र 
वर्णन किये हुं । “ऋतुसंहार' में वर्षाकालीन संवेग बहती नदी को यौवन से मदमाती 
नारी कहा गया है और शरद्‌ की नदी को 'मदालसा मन्थरगामिनी प्रमदा' के रूप 
में उपस्थित किया गया है ।/ जिस प्रकार कवि ने यहाँ नदी के रूप को स्पप्ट करने 
के लिये नारी का सादुश्य उपस्थित किया है, उसी प्रकार नारी को नदी रूप में 
देखा है । नारी का रूप-रंग, हाव-माव, गति आदि को दृश्यता प्रदान करने के लिये 
कवि ने अनेक वार नदी का सादुश्य उपस्थित किया है । राजा पुरुरवा को चंचल 
लहरों वाली पहाड़ी सरिता, अनेक समानताहों के कारण, उ्ंगी प्रतीत होती है । 
नदी की तरंग उर्वशी का अ्भंग है। शब्द करते पक्षियग्ग बजती करचघनी है । 
तैज बहाव से उत्तस्त फेद राशि, कोड से अल्तग्प्रत्व होते बचस्भ्र हैं।(तेजी के 
कारण उर्वशी नदी रूप में लड़खड़ाती भागो जा रही हे ।”* यहां नदी व नारी के 
दोनों रूप बड़े स्पप्ट हैं और एक दूसरे को मूर्त करते चनते है । 
अन्यत्र भी मूच्छा से जगती उर्देशी को कवि ने नदी से सरूपायित किया है--- 
“गंगारोघ:पतनकलुपा गच्छतीव प्रसादम्‌' । 
लुप्तसंज्ञा वी पुनाप्राप्ति जैसी असूर्त स्थिति को इस छोटी सी उपमा ने 
एकदम मूर्त कर दिया है । 
श्न्तःसत्त्वा सुदक्षिण्या के लिये 'अन्तःसलिला सरस्वती' का बिम्ब व्यंजना 
पूर्ण है ।? अनेक राजाशतं को छोडते हुए, अ्रज की बोर अग्रसर होने वाली 
इन्दुमती के लिये 'सागर-गामिनी' नदी का सादुश्य उपस्थित किया गया है, जो मार्य 
में पड़ने वाले पर्वंत्ों को छोड़ती जाती है--- 
महीघरं! मार्ग वजादपेत खोतोवहा सागरगामिनीव' । 
इस विम्ब में टमही चर” की सघ्लिप्टता से कलात्मकता का सन्निवेश किया 
गया है सागर” के उपमान से “भ्रज' की महानता व ग्रुणाधिवय भी व्यंजित 
होता है । 
पार्वती को समस्त विद्याएँ उसी प्रकार स्वतः प्राप्त हो जाती हं जैसे 
शारदी गंगा में हंघमाला स्वत: उड़ श्ाती है ।४ शरत्‌ की गंगा के साथ तन्‍दवी 
उमा व शुअहंसमाला के साथ शुअञ्ल॒ विद्या एवं दोनों की स्वतः गति में एक सकृमार 
साम्य है। विवाहावध्र पर, शुनलागुर से निप्त अगों वालो एवं गोरोचना की 
पत्ररचता से मुक्त पार्वती के लिये कवि पुनः 'चक्रवाको' से युक्त, ख्वेत से कतवाली 
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शर्गा *९ का पवित्र रूप सामने उपस्यित बरतें हैं। अचानक शिवदशन से उत्पन्न, 
पावती की मान सिद्र व शारीरिव ठिठवन के लिये कवि नतीं का हो चित्र उपस्थित 
ब'रत टै-- 
सागविलव्यतिकरावु लितेव सिर 
शेलाधिराजतनया न ययों न तत्यों ॥7 
यहाँ रास्ते मे श्रा बच्चे पर्वत से भ्रावुल सिन्धु का सूदर दृश्य दडी कलात्मकता 
से चित्रित कया गया हैं 
भार्य भूल जाने वे कारण बुश की सेना विन्ब्यास्त्री में कई भागों में बट 
जाती है। सेना के गभीर गर्जन से पबंत ग्रुफाएँ गू जने लगती हैं ॥ इस नीरस कथन 
वे नर्मदा के तिम्नेलिखित सादृश्य ने खश्य ३ सजीके कर दिया है-- 
भार्गपिणी सा क्टकान्तरेपु वध्यपेष्‌ सेना वहुधा विभिन्‍ना । 
चवांर रेवव मंटोविरावा बढ़प्रतिश्रा ते गृहा/मुल्ानि ॥ 
(रघ 6 3) 
नमदा भी विध्ययव॑त श्रेणी म पई घाराग्रों से बटती है| परतवुहरों में 
भयवर ग्रावाज करती है । रूप-ब्वनि का सांम्य यहाँ बहूदे सच्चा है भ्रत दोनो 
चिन्न एव दुसरे को इन्द्रियगरम्य कर रहे हैं । इसी प्रकार भ्रंयन भी अनेय्श कवि ने 
नदियों का उपमान बनावर विम्ब-सृध्टि की है 477 
सरोवर--'रघुवश' में राम परस्पा सरोवर का चित्रात्मक वर्णन करने हैं । 
'पम्पा सरोवर बेंठे के वनो से घिरा हुआ है। भ्स्युटा के बोच से चंचल सारसी ने 
भूण्ड भ्रस्पप्द दिखाई पडते है । वहाँ चकवान्वक्वी परस्पर कमल केसर देते हुए 
दंखे जा सकते हूँ।*० मटर शातवर्णी” मुनि के 'पचाध्तरस नामक सरोवर दा बग्तन 
है। सरोवर का चित्र दवि ने ग्रालकांटिक रूप मे गोचर कराया है--+ 
आभाति पयन्तवेत्र विट्रूयान्मघान्त रालद्यमिवे दुविध्यम ! 
(रघु 3 38) 
स्वच्छ तरोवर घारो भोर वनो से घिरा हृरश्ना है, जो हूर से ऐसा दिखाई 
पडता है मानो मोधों वे दीच न से चद्रमण्दव भाक रहा हो ॥ न्‍्प-रग के सुन्दर 
सादुश्य ने प्रस्तुत वर्णत को पूणत चाक्षुप कर दिया है । 
अऋनुओं के भवतगत भी सरोवरों के विम्व मिलते हैं। शरद ऋतु के स्वच्छ 
सरोवर हृदयहारी हैं-- 





55 वही 7/85 

56. वहीँ 384 

57, देखें धि 5/822, रप्‌ 2/32,क 4|44 प्रादि 
58 रघु 3[3-32 


१04 कालिदास की विम्ब-योजना 


सोन्भादहंसमिथुर्न रुपशोभितानि स्वच्छप्रफुल्लकमलोत्पलभूपितानि । 
मन्दप्रभातपवनो दगतवी चिमालान्‍न्युत्कण्ठबन्ति सहसा हृदयं सरात्ति ॥ 
(ऋतु. 3*4) 
हंसों के जोडे, प्रफुल्ल कमल, मन्द लहरों की स्थिति से शान्त सरोवर का 
स्पष्ट रूप उपस्थित हो जाता है। हेमन्त में भी सरोवरों के ऐसे ही बिम्ब प्रस्तुत 
किये गये हैं ।2? 
गृह-वापियों के भी सुन्दर चित्र कवि ने प्रस्तुत किये है। ग्रीप्म में सूखती 
बावड़ी का विम्ब पहले देखा जा चुका है ।९९ “मेबदूत' में यक्ष के घर की सुन्दर 
बावड़ी का विशद श्रौर भव्य चित्र मिलता है--- 
वापी चास्मिन्मरकतशिलाबद्ध मो पान परार्गा 
हेमेण्छन्ना विकचकमर्ल: स्निग्बवद्यनाले: । 
यरयास्तोये कुृतक्‍्ततयी गानत संनिक्षस्ट 
नाध्यास्यन्ति व्यपगतशूचस्त्वामपि प्रेक्ष्य हंसा: ॥।.. (उ.में. 3) 
भमरकतशिला. विशेपण से सीढियों की स्पप्ट रूप-रेखा सामने श्राती है । 
सुनहरे कमल व उनकी चिकनी वैदूय॑ जैसी उडियाँ बावड़ी को असाधारण सौन्दर्य 
प्रदान करते हैं । उस वापी में सुन्दर राजहसों का विचरणा दिखाकर कोई चित्रकार 
सुन्दर चित्र-रचना कर सकता है । 
सादण्य प्रस्तुत करने हेतु भी कवि ने जलाशय के रूप व गुणों को माध्यम 
बनाया है। इससे भी सुन्दर विम्बन्योजना हुई है | इन्दुमती स्वयंवर के बाद श्रजपक्षे 
के लोग अत्यन्त प्रसन्‍न होते है । झ्रन्य उम्मीदवार वृपगशा उदास हो जाते हईं । उस 
समय के स्वयवर-वितान को कवि प्रातःकाल के सरोवर से दशए्य बनाते हैं । प्रातः 
काल सरोवर में कमल खिलने लगते हैं और कुमुद मुकुलित होने लगते हैं-- 
प्रमुदितवरपक्षमे कतस्तत्लितिपत्तिमण्डलमन्यतो वितानम्‌ । 
उपसि सर इब प्रफुल्तपदुमं झुमुदवनप्रतिपन्ननिद्रभासीत्‌ ।। 
(रघ. 686) 
प्रात:काल के आभाहीन कुृमुदों से, मुह लटकाए खड़े राजाशओं का दुश्य 
सर्वंधा साकार हो गया है। इस सादृष्य के बिना प्रस्तुत स्थिति का नेत्रगम्य रूप 
बन ही नहीं सकता था। पुनः विवाह के भ्रवसर पर, मे ही मन कुढ़ने धाले किन्तु 
ऊपर से प्रसन्‍न दिखने वाले राजाओं की भावना को ताल के उस निर्मल जल से 
अभिव्यक्त किया गया है जो ऊपर से तो स्वच्छ दिखाता है लेकिन जिसके श्रन्दर 
घड़ियाल छिपे रहते हैं--- 
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हुदा प्रतनना इब गृदतका 
यहाँ राजाओं के झ्मृत भावों को चित्रभाषा प्रदान की गई है । 
दिलीप की स्तानहीनवा की समस्या को सुनकर ऋषि वशिष्ठ प्राय 
मूदक्र ध्यान करने लगते हैं। उस समय थे ऐसे रारोवर के समान पतौत होते हैं 
जिसवी सासे मउलियाँ सो गर्ई हो-'सुप्तमीन हव हैद ' । 
कुमारस भव में 'जलसघात' को भी कवि ने विम्व का खोत वनासा है । 
कामदेव क्षण भर म ही, सम्बंध तोड़ब र, रति को उसी प्रकार भर ली छोड जाते 
हैं, जैसे जनसघात बाँध को त्तोड [वमल्नी जो छोद बह जाता है ।४! कम विनी का 
जीवन दल ही होता है | याद सरोवर का जल पाल झादि के टूटने से वह जाय तो 
क्मतिनी का भ्रस्तित्व प्रसभव है । रति यहा क्मलिनी के समान है, ससार उप्तके 
लिय सरोवर की भाँति और कामदेव उसका जीवन-प्रदातां जल है । इस सादुश्य 
ने विभ्व को करुण भाव से ग्रोवधोत कर रिया है । 
इस प्रकार जल से सवंधित सुर विम्व, कालिदास को रचवाभो मे देखने 
को मिलते हैं । 
झाकाशोय बिध्य-- 
प्राकाश व उससे सम्बंधित सुये, चद्र श्रादि वे विम्ब बहुत कुछ ऋतुवणन 
वप्लात सल््या के पिम्वो में झा चुके हैं । ग्नत यहाँ शेप बिम्यों की ही समीक्षा 
की जायगी । ऋतु एवं वेल्ला के परिवेश में पृथक#््‌ जो विम्व कवि ने आक्ाशीय 
चस्तुप से प्रहरम क्ये हैं, व ही यहाँ भभीष्ट हैं । 
श्राकाश--रघुवश' भें भ्राकाश को प्रप्रस्तुत बनाकर कई स्थानों पर भावों 
को मू्ते क्रिया गया है। प्रसवोन्पुखो सुदक्षिणएा। पति दिलीप को उस भावाशस्थली 
सो लगती हैं जिसमे बपणों मुख मेघ घिरे हो-- 
पति प्रतीत प्रसवोन्मुखी प्रिया ददर्श कासे दिवमश्विताभिव ।' 
(रघु 3 ]2) 
मेधो से परिपृर्ण आकाश को पेखने से जो प्रोशा व प्रसनता होती है, 
दिलीप का वही ग्राशा व प्रम॑न्‍्नता का भाव यही श्रभिव्यक्त होता है । 
राजा रघू सयास लेकर शाल्ति को जीवनन्यापन करने चले श्रौर युवा 
राजा घ्रज राज्यासढक हुए। उस समय वे सूंवश की स्थिति की बबि ने प्रात 
पालीन स्‍भावाभ से दुश्यता प्रदान वी है जिराम एव भौर चद्धमा छिप रहा है पौर 
दूसरों और सूर्य निकल रहा है । 
प्रशमस्थितपूर्वेपायिव वुलमभ्युध॑तनेतनेश्वरम ६ 
नमसा निभतैन्दुना तुला भुदिताकंश समागरोह दंत ॥ 
(रघु, 8 5) 


अखिल. न नर 
मगर, 
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इसी प्रकार जिस सूर्यवंश में एक मात्र क्षयरोग ग्रस्त श्रग्निवर्ण रह गये हैं, 
वह कुल उस श्राकाण की भाँति दिखाई दिया जहाँ पश्चिम दिशा में एक कलामात्र 
से चद्ध स्थित हो--- 
'व्योमपश्चिमकला स्थितेन्दु-- यहां श्राकाश के सूने पन से वंश की श्रवनति 
मृत कर दी गई है । 
सूर्य---मेघदूत' के निम्नलिखित एलोक में कवि ने बड़ी सर्वोदनशीलता के 
साथ सूर्य को एक प्रेमी के रूप ने चित्रित किया है--- 
तस्मिन्‌ काले नयनसलिलं योपितां खण्डितानां 
शान्ति नेय॑ प्रसधिभिरतो दत्म॑ भानोस्त्यजाशु । 
प्रालेयाल्न कमलवदनात्सतो5पि हतु'” नलिन्याः । 
प्रत्यावृत्तस्त्वथि कररुधि स्थादनल्पाम्यसूयः ॥। (प्‌ 42) 
सूर्य प्रातःकाल कमलिनी रूपी खण्डिता नायिका के श्रोस-कशों को पोंछने 
शभ्रा रहा है । यदि मेघ ने सूर्य का बढ़ा हुआ कर (किरण व हाथ) रोका तो सूर्य 
बहुत नाराज होगा । यहाँ सागरूपक के झ्रावार पर कवि ते एक सुन्दर विम्ब की 
रचना की है। यह भाव-चित्र संस्कृत भाषा के समृद्ध शब्द-भण्टार व व्याकरणगत 
वैशिप्ट्य के कारण संभव हो सका है। 'कर' का प्रकृतिश्लेप व 'कमलवदनात्‌' 
का पदश्लेप इसमें प्रमुख कारण हैं । 
सूर्य का समस्त सौन्दर्य वेला सम्बन्धी विम्बों में श्रभिव्यक्त हुआ है । सूर्य 
के देज, प्रभाव, सार्वभोमिकता श्रादि के आधार पर कवि ने अपने नायक राजाओं 
के गुणों व धर्मों को विम्वात्मक अभिव्यक्ति दी है 
शत्रुओं के नप्ट होने पर रघू्‌ का प्रचण्ड प्रताप सर्वत्र फैल गया जैसे वर्पा 
ऋतु वीतने पर मेघादि के नप्ट होने से सूर्य का प्रचण्ड प्रकाश आकाश में सर्वत्र 
फंल जाता है ।”” रघु के शासन मे प्रजा में दुःख का नाम भी नही रहता जैसे सूर्य 
के रहते हुए श्रंधरे को स्थान नही मिलता-- 
सूय तपत्यावरणाय दुष्टे: कल्पेत लोक्स्य कर्थ तमित्ना । 
(रघु, 5"3) 
राजा दिलीप की कर-नीति की प्रशंसा करते हुए कवि सूर्य का ही साधम्प॑ 
प्रस्तुत करते हैं । सूर्य सहस्नरगुणा वरसाने के लिये ही जल सोखता है । राजा दिलीप 
भी प्रजा की सुख-सुविधा के लिये हीं उनसे नाम मात्र का कर लेते थे ॥९ 
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कालिदास के पिम्बों के सोत- प्राकृतिक क्षेत्र १07 
कमलबनच्धुप्रो को खिलाने वाला और शत्रु रूरो पक को सुखाने वाला प्रतापी 
भवन्तिराज सूर्य से तुलनीय है । किल्तु कुमुद्बती-हवरूपा इदुमतो को वह नहीं 
सुचता [0 ऋषि-ऋण।, देव-ऋण व वितृ-ऋण मे मुक्त हुए राज भज, परिधि से छटे 
जय से उपभित किये गये हैं ४० जैसे सेजच्वी सूय भ्रपने प्रकाश से उत्तर व दक्षिण 
दोनों दिशाशो को पवित्र कर देता है, राजा भ्रतिथि ने माता और पिता दोनो के 
बुलों को पवित्र कर दिया ॥० उहोने चारो प्ौर दूतो का ऐसा माल बिद्धा दिया 
कि प्रजा की कोई वात उनसे छिपी नहीं रही क्योकि जब झाकाश में सूर्य वा 
किरणा जात फैल जाता है, तो कुछ भी भदृष्ट नही रहता ।९? उदित सूय की भांति 
पझतिधि राजा के दर्शन से प्रजा के पाप नष्ट हो जाते थे झौर उनक॑ ज्ञानप्रवाश से 
श्रश्नानान्धकार नष्ट हो जाता था।* इस्तीलिये 'मालविकार्निर्मित्र! व विक्रमो- 

वेशीय' मे सूे को राजाशो के समस्त ग णो से युक्त कहा है-- 

मा सर्व रुखों समग्र स्लवमिव वृपगुणर्दीप्यने सप्तक्तप्ति । 

वि --तुल्योद्योगस्तव दिनकृतश्चाधिकारों मत्तो म । 

वॉलिदास के सर्योदिय व सूर्यास्त के दिसव, उत्वाने-पतन ने प्राशा-निराशा 
ये प्रतीक हैं । , 

चद्ध- ग्राक्‍्श का सर्वाधिक ग्राकर्ष श चन्द्रमा से है। भ्रादिकाल से यह 
कवियों व भावुकी फे मन में कल्पना की सृप्टि करता झा रहा हैं। यह सौन्दर्य का 
प्रतीक भाना जाता है। 'मुखक्मत' से भी भधिक 'मुखचन्द्र' एक रद उपमान है। 
अद्रमा के भावष॑क वेभव का चित्रण 'क्तु” ये 'राजि' बणन से पा चुका है। उससे 
स्पध्ट है कि कालिदास ने चद्रमा से युक्त रात्ि, भन्‍्वकार, चाँदती प्रादि के भनेत 

सुन्दर बिम्ब प्रस्तुत किए है । करद्ध से सम्बन्धित बिम्ब वि को व्यापक दुष्ठि के 
परभाण हैं। चन्द्र वे विम्वे, रूप घोर सौन्दर्य के लिये, कलतक रहित, सक्‍लक, ग्रहण 
से ग्रस्त, पूर्िमा के चद्, द्वितीया के चर्द्र श्रादि भनेक रूपो में मिलने हैं । 

'रघुवश' से उज्जवल देश वाले दिलीप थ सुदक्षिणा की शोभा 'तुपार' 
विनिमुक्त चित्रा से युक्त दद्गमा बे सामने बताई गई है (४ भाइयों सट्टित राम 
जब पतावका से सुशोभिप्त पुष्पक विमान पर सवार होने हैँ, तो लगता है मानों वृध 
य बुहस्पति बे साथ चद्धमा रात मे चचल विजली युक्त मेघ समूह पर गमन करता 
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। पहले विम्व में चर्द्रमा की उज्जवलता से दिलीप के वेष की उज्जवलता चाप 
की गई है । दसरे बिम्ब में राम को चन्द्र के समान बताकर उनकी दर्शनीयता को 
हूप प्रदान किया गया है। यहाँ भरत व लक्षमण को बुध य बृहस्पति, विमान का 
मेघ, पताका को विद्युत से उपमित कर पूरा चित्र उपस्थित किया गया है 

भाय नन्दिनी के मस्तक पर श्वेत, तिरछी, रोमावली ह्वितीया के चन्द्र सीं 
प्रतीत होती है ।7! सन्तान हैतु दूंत से कृश हुए दिलीप को प्रजा उदित द्वए ह्वितीयां 
के चन्द्र की भाँति एकटक होकर देखती है ।7£ पहले बिम्ब में रूप व दूसरे में छशता 
के धर्म को वाणी दी गई है | विश्वजित यज्ञ में सवंस्वदान करके दरिद्र हुए चक्रवर्ती 
राजा रघ उस चन्द्रमा के समान बड़े सुन्दर लगते है जिसकी समस्त कलाएं देवताग्रा 
ने पी डाली हो ॥?» यहाँ चन्द्र के कलादान के सादुश्य से रघ के दान को महत्ता 
प्रदान की गई है | सोते हुए श्र राजाग्रों के बीच में विजयी राजा अज की शोभा 
को मृदे हुए कमलो के वीच में चमकते चन्द्र से दृश्यता प्रदाव की गई है-7 

निरमीलिता नाभिव पंकजाबों मध्ये स्फुरन्तं प्रतिमाणशाकम्‌ । 
(रघु, 7.64) 

मृत इन्दुमती के पीले शरीर को गोद में लिदाए हुए राजा, प्रातः काले के 
इस चन्द्रमा की भांति दिखाई देते है जिसकी गोंद में मृग की थुधली छाया हो |” 
निर्मेल जल में एक ही चन्द्रमा के अ्रनेक प्रतिविम्ब दिखाई देते है। चन्द्र के इस गरुर्णा 
को भी कवि ने बिम्ब बनाया है | 'एक ही विप्ण कौसल्या श्रादि दशरथ की तीनों 
रानियो के गर्भा में अलग-ध्रलग निवास कर रहे थे जैसे प्रसन्‍न जलो में चन्द्र की 
प्रतिमाएं ।7* सीता के निर्वासन से दुःखी, राम की आँखों से टप टप आँसू गिरने 
लगते हैं जैसे पोप मास का ओस गिराने वाला चद्धमा--तुपारवर्धीव सहस्य- 
चन्द्र: ।70 चन्द्रमा के उपमान से यहाँ राम के मौन ग्श्नुद्रवाह को विम्बित किया 
गया है | 

कामदेव के भस्म हो जाने पर शोक से कश हुई रात दिन में निस्तेज दिखाई 
देने वाली चन्द्र किरण सी दिखाई देती है श्र कामदेव के शापान्त की उसी प्रफाद 
प्रतीक्षा करती है जैसे चन्द्रिकरण सन्ध्या की प्रतीक्षा किया करती है-- 
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कालिदास के बिम्वों के सोत--प्राकृतिक कषेन 09 


शशिन इव दिवातनस्थ लेपा 
क्रिणपरिक्षतयुसरा प्रदोषम्‌ ॥ [दु 446) 
हाँ एक प्राफ्लिंक दुश्य से करतरि ने प्रस्तुत वष्प की स्पष्टता ८ भावात्मक ता 
प्रदान को है। तपस्या से धत्यस्त क्ृश हुई पावती के लिय भी कत्रि ने यही विस्‍्व 
प्रस्तुत किया है-- शशाववेखामिव दिवा' ) इस प्रकार कवि में चद्ध सम्बन्धी श्रतेतर 
विम्ब प्रस्तुत किये हैं । 
घचद्ठ के साथ घाँदनी के भो सुदर विम्व फाधिदाम ने प्रस्तुत पियेहें। 
'मांतविकाम्िमित्रम्‌' से मालंबिका को चान्दनी वबधारिणी को मेघावली का रुप 
दिया गया है-- * 
भुक्षन्तु सेघावलो रद्धग्यो स्नेव परापरीनंदर्ण वा सक्रमवेती मालविका! (अ्र#-2) 
यहाँ ईर्ष्या ग्रादि भावो से पूणय रानो के लिये 'मेघावली' का विस्व 
व्यजनापूण है ! मालविका के दिये ज्योत्म्ना का विस्य उसकी सुन्दरता के कारण 
हैं। राजा भालविका के देशेन उही कर पाता, उसमें घारिणी बाधा है । ग्रत यहाँ 
म्घावली” से अवरुद्ध चाँदतो की कल्पना बड़ी सार्थक हैं। 


नश्न्न- प्रह-नक्षत् को भी कवि ने विम्व का विधय बनाथा है । भ्रतकापुरी 
में यक्षों वे मशिजटित भवन पुष्पों से सजे रहते हैं, मानो तारों से प्रतिविम्बित 
हो। ? मणियो व पुष्पो के लिये नक्षत्रों का उपमान सामॉयसा है, विसतु उह 
वारो के प्रतिविम्ब' कहना भवीनता की सा द करता है। इदुमती-स्वमवर से 
राजांग्रो को नक्षत्र-तारा-ग्रह्टा से विम्ब प्रतिविम्ब भाव स्थापित किया बया है | 


मगलग्रह को उपमास बताकर बबि ने मालविकास्निमित भे समनीरजक विम्य 
सूत्टि वी है-- 
सावच्द्ीत मपत्रमाव यादवदगारकों राशिमिव प्रनुयक्र प्रतिगमत करोति । 
(ग्रव-२) 
यहाँ विदृपक्ष इरावतो को तुलना मंगल प्रह से करता है। मंगतग्रट था रगे 
लाल गाना जाता है, इरावती कोष से लाव हो रहो है, यह वर्पत सादृश्य यहाँ 
अपग्य है। भगल ग्रह भ्रपनी राशि में तोव्रगति से मुंटने परदुरा पल देता है, 
इरावती के मुडकर वापस झाने पर राजा के प्रेम-डयापार में बाघा ऋपयुरा फन 
होगा । यहाँ थोड़े से शब्दा में यह पूरा धर्व व्यदित है । इससे ह्ात होता हैकि 
कालिदास के समय में लोगा को ज्योतिष का खूय ज्ञान था। उस समय के पाठव 
बे मन में इस प्रवार के अरप्रस्तुद जिम्बोदबोचन में समर्थ रहे होगे। प्राज वा 
सामान्य पाठक दगमे स्वष्ट विम्व-प्रहण करते में अरसमथ रहता हैं । 
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विक्रमोर॑णीयम्‌' से संगसनीय मणि के लिये 'मंगलग्रह' का उतमान भी 

विम्वराधायक है--- 
प्रामाति मणिविशेषों दू्‌रमिदानीं पतत्रिणा नीत: । 
नतकतमिव लोहिताग : परुषघनच्छेदर्संगुक्त: ।। (१4) 

गुध पक्षी के द्वारा दुर ले जाया गया विशिष्ट मणि राध्नि के समय काले 
घादल खण्ड के समीपस्थ मगलग्रह-सा शोभित होता है । उप्मा सुन्दर है | गीध की 
चोंच में लाव रंग की मणि है । गीघ का रग वादल से दृष्टिगम्य किया गया है। 
मंगल का रंग लाल होने से मग्गि के लिग्रे यह उपमा रूप-रंग में सटीक बठती है । 
विशिष्टता यह है कि दोनों दृश्य श्राकाश के ही है । प्रस्तुत दृश्य-गृन्न का मरि ले 
जाना, कल्पना की वस्तु है, पाठक की देखी हुई नही, किन्तु मेघ-परिवेष्टित ग्रह क 
दृश्य प्रत्यक्ष-सिद्ध हैं । कवि की यह कल्प ता स्वंथा मौलिक है । 

अ्न्यन्न भी कवि ने नक्षत्रो को उपमान बनाया है ।?8 

सेघ--कालिदास के प्राकृतिक विम्दो में, ख्लोत के रूप में, मेघ की महत्त्वपूर्गा 
भूमिका है | 'मिघदूत्त" काव्य तो एक 'विम्ब-काव्य' ही है। यह सम्पूर्ण काव्य भेध 
के रूप, रंग, नाद आदि से सम्बन्धित चित्रों मे सुशोभित है। कवि ने मेघ को एक 
सचेतन प्राणी के रूप में देखा है | वस्तुतः इसके बिना काब्य की कल्पना ही नहीं 
हो सकती थी । मेघ के वैज्ञानिक स्वरूप-अचेतन स्थिति से भी कवि अनभिन्न नहीं 
है । कालिदास जानते है कि मेघ, धूम, ज्यं,ति, सलिल, मरुत्‌ का संघटित रूप! मात्र 
है. किन्तु सहित्य मे विज्ञान के सत्य से बढकर शिवं एवं सुन्दर का स्थान होता 
है । कालिदास मेघ को “उच्चवंशोत्पस्न' मानने है । वह दूर-दूर तक जाने वाला 
प्राकृतिक सीन्दये से सम्पन्त होने के साथ-साथ मेघ शिवम्‌-जनकल्याण की भावना 
में भी श्रोत-प्रोत है । वह सतप्तों का रक्षक है । मेघ को देखते ही जन-मन में उत्कण्ठा, 
श्राशा व प्रेमणभाव का संचार हो जाता है । इन्ही गुणो के आधार पर कवि ने मेघ 
का मानवीकृत विम्व खड़ा किया है। मेघदत का यक्ष मेघ को साधु" सुभम' 
'सौम्य' 'मित्र' श्रादि शब्दों से सम्बोधित करता है। मेघ के रूप, वर्ण व गर्जन को 
कवि ने विम्बो मेंप्रस्तुत किया है। भेघ की क्रिया व गुणों के भी बिम्व दिये 
गये हैं 

कालिदास के गेध-सग्बन्धी विम्बों को निम्नलिखित पाँच रूपों मे देखा जा 
सकता है 

() लक्षित विम्ब--जहां स्वाभावोक्ति ने श्राधार पर मेघ के प्राकृतिक 
रूप को इन्द्रिय संवेद्य रुप में प्रस्तुत किया गया है | ये विम्ब सर्वथा प्रलंक्ृत है । 
'मेघदूत' के प्रारम्भ में ही गगन में गतिमान मेघ का एक सन्दर, सजीव चित्र है-- 
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कालिदास के बिम्बो के ॥ -- कृतिक क्षेत्र ]]4 


मत्द मद नुदति पवनश्चानुकलो यथा त्वा 

वामषश्चाय नद॒ति मधुर चातकस्ते सगनन्‍्ध ॥ 
गर्भाधानक्षएणपरिचयान्दुनमावद्धमा ला 

सेविष्यन्ते मपनखुभग से भव तू बलाका ॥ (पूृर्णे0) 


मंध प्राकाश में गतिमान है | मन्द-मन्द वायु उसे प्रेरित कर रही है। एक 
प्रोर चातक मधुर पुकार-रत है बलाकाएं साथ-साथ लगी हुइ हु। यहाँ रूप, स्पशे 
ये शब्द का सम्मिलित दृश्य है । मह विम्व-विधान का विशुद्धतम उदाहरश माना 
जा सकता है। शब्दों का चयन भी ग्रत्यन्त प्रतुरुल है। श्री भावतगरण उपाध्याय 
वे शब्दों से-'यहे नेचुरलिज्म' वे 'इमेज्जिस' का सम्मिलित दुश्य है। वेदभीवृत्ति है । 
प्रलोको से ही जैसे भघुर ध्वनि निकले रहो है ।7? 
भ्रगले पद्य से इसी दृश्य में इतना समोजन झोर हो जाता है कि सेघ के साथ 
नभ में राजहुस भी कमलताल ने टुक्ड़ी वो मुख से दबाव'र उड़ने लगते हैं-- 
भाकेसासा द्वित किसलयच्देदपाथेयवत' । 
सपत्प्याते नभमि भवत्तो राजहूसा सहाया ॥ (() 


(2) लक्षितालकृत विम्च--मेघ से सम्दन्धित दूसरे प्रकार बे विम्व वे हैं 
जहाँ मेध के प्रातिक सूप को क्‍ह्रातम्वन तो बनाया गया है किलु उसका आल कार्रिक 
वन करते हुए उसे किसो अप्रस्तुत कप में भी देखां गया हैं। दे विम्व भी दो 
प्रवार दे ई--(क]) जितमे तुलना के लिये लाया गया सादुश्य भी प्रस्तुत की भाँति 
वण्यं है । [ख) जिनमे मेघ की किसी भरप्रत्यक्ष उपमान से तुवना की गई है| मेध के 
इस प्रकार के प्रलक्त बिम्ब मिघदृत! में भत्यत सजीव व सरस हैं। 'व" प्रकार ने 
बिम्ब, जिनमें दोनो ही विषय वष्ये हैं, श्रतिशय चमत्कार के प्रांघांयक हैं । 'उत्तर- 
मेध' मे यश भ्रंजकांपुरी के प्रसादों को प्रशसा करते हुए सेध व भंवनों का एक 
भिम्ब-प्रतिबिस्व चित्र प्रस्तुत करता है--- 

विद्य त्वत्त ललितवनिता सेंद्रचांप संचिता 
सगीताएय प्रहतमुंगजा स्निग्धगभीरधोषम । 
अतस्तोष मणिमयभवस्तु गमश्न लिहाग्रा 
प्रासादास्त्वा तुलयितुमल यत्र तैरतेविश्प ॥। (३) 
ऊंचे-ऊचे भवन प्पनी प्रनेद विशिप्ट्ताश्रों के वारण मैच से बराबरी 
करने में समर्थ हैं---'मेघ में है विद्युत, अलका वे प्रस्थैक पभ्रासाद में हैं सालित 
सनिताएँ, जो विद्य त्‌ की ही भाँति लास्यमंयोी एवं भपनी रूपप्रभा से भ्ाँलों को 
चकाचौध गरने वालो हैं। मेष मे है इृद्बघनुष, प्रासादों में है विभिन वर्णों का 
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चित्रण, मेघ की है स्निग्ध पंभीर ध्वनि और अलका के प्रासाद-प्रास्ताद में है संगीत 
के लिये प्रहत मृदग का ग्रुरु-मंद्र-रव, ज॑से मेघ अन्तस्तोय है, अर्थात्‌ जलपूर्ण 
होने के कारश तरलाकार है, अ्रलका के प्रासादों के मण्णिमय स्वच्छ श्रांगन भी 
वैसे ही हैं। मेघ ज॑से गगनस्पर्शों है, प्रासाद भी वैसे ही गगनस्पर्शी है ! इसलिये सब 
श्रीर से वे समान है। इस विम्ब मे यह कहना कठिन है कि मेघ श्रश्रस्तुत हैं शोर 
प्रास्ताद प्रस्तुत: कवि ने अ्रगलन्बंगल में दी सुन्दर चित्र सजा दिये हैं इसी प्रकार 
अन्यत्र-- 
तस्यास्तीरे रचितशिखर: पेश्लेरिन्द्रनी ले: 
डाशल., कनककदलीवेप्टनप्रेक्षणी य. । 
मद्गेहिन्या: प्रिय इति सचे चेतसा कातरेण 
प्र क्ष्योपान्तस्फरिततडितं त्वा तमेव स्मरामि ॥ (उठ. भें. 37) 
वाबडी के किनारे, युन्दर नीलम मणियो से बने हुए शिखरो वाला एवं 
सुनहेरी कदली की वाड से दर्शनीय क्रीड़ा-पर्बत है । किनारों पुर चमकती विद्य त्‌ से 
युवत भंध को देखकर, यक्ष को, उसकी याद सतामे लगती है । पर्वत नीलमणियों से 
जटित है, मंघ भी नीला है। दोनों मे रूप-रंग का साम्य है | चंचल कनक-कदली 
विद्यू त्‌ के समान है। यहां दोनो दृश्य एक दूसरे के रूप को स्पप्ठता प्रदान कर रहे 
है । ये दोनो ही चित्र वर्ष्य वस्तु की भाँति है, अ्रलंकार्य व अलंकार जैसी पृथक 
स्थिति इनकी नहीं है । 
भेथ के अनेक विम्व ऐमे हैं जहाँ मेघ की स्थिति को श्रतेक सदझ वस्त्र मे 
मर्त रूप प्रदान क्लिया गया है। सेघदूत' में इस प्रकार के विम्ब अधिकता से मिलते 
। रामगिरि के शिखरो को जत्र मेघ स्वर्ण करता है, तो लगता है मानो कोई 
मतवाला हाथा अपने दांतों से पर्त्त पर टनसा मारने का सेल खेल रहा हो 7 
क्राकार, रग व ध्वनिसाम्य के कारण गज का मेघ से सादष्य रूढ़ मा हो गया है 
ढिन्तु प्रस्तुत उदाहरण में गज को एक विशेष क्रिया में रत बताने से रूढता समाप्त 
हा गई हू। ऋतुयहार में भी मंघ को 'मत्तक जर' कहा गया है ।8! 
,... जब मंत्र आकाय में उद्चा है तो सिद्ध बरालाशों को ऐसा लगता है कि जैसे 
पवन परवेत-शिखर को उद्ाए लिये जा रहा है--- 
॥ ग्रद्नें: श्र|ंगं हरति पवन: किस्विदित्युन्मु बीमि (पू.में. 4) 
यहाँ पव॑त-जिखर का उपमान मेघ को एक विजप आकार प्रदान करता है । 
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कालिदास के विम्बो के स्लोत--प्राकृत्तिक क्षेज ]3 


मेघ विभिन्‍न स्थानों पर गमन करता है भर अनेक रुप घारण करता है। 
कालिदास की उबर कल्पना उते सादष्यों से प्रत्यक्ष करती चलती है। झा कट पदत 
पर म्थित भेष का एक सुग्दर शब्द बिद्र कृति ने खीचा है-- ह 
छमनोपात परिणंतफतद्योतिमि कानना-श्र 
त्वव्यथाहुद शिखरमचल टिनग्धवेणीसपर्म । 
नुन यास्यत्यमरमिथुनप्रेक्षणी बामवस्धा 
मध्ये श्याम स्तन इध भुव शेपविस्तारपाण्डदु ॥ [पृ मे 48) 
कालिदास की बल्पना यहाँ भप्राकाश की ऊ चाइयों को छूने लगती है । कि 
ने भोध के लिये दो विम्ब भ्रस्तुत क्यि है। पृथ्वीवासियों के लिये --“स्तिग्धनेशी स वर ' 
भौर नमचारियों वे लिये पवत सहित गेघ का दृश्य स्तन इब भुव '। उल्लेसनीय 
हैं कि यह दूसरा दुश्य श्राकाश से ही दिखाई दे सकता है। कवि के ऐसे प्रनुपम 
विम्बो के लिये ही शंक्सपीपर का कथन याद भ्राता है कि कवि की' दृष्टि पृथ्वी से 
स्वर्ग और स्वग से पृथ्वी तक विचरण करती रहती है ११ 
चम्बल के जत में शौघ का रूप स्थूल इंद्रगीलमशि जैसा लगता है तो 
गगा के प्रवाह में यम्ुता के समम जेसा | स ध्या के सभय महाकाल मन्दिर में ला 
आभा वाला मेध रक्त से भीगे गजचम वी शोभा घारण करता है । बफ से ढेंवे 
हिमालय शिखर पर लिपटे मेघ के लिये कवि शिवजी के सफ्द बंल के द्वारा सींगो 
से उस्ताड़ी कोच का बिम्ब देता है ।११ मेघ के रग के लिये बीचड, शिखर वे 
लिये श्रगंद पवत के लिये नान्‍दी का उपमान मिलव॒र एक् स्पष्ट विम्य का 
निर्माण करते हैं। 
ऋचद्ार के छोटे माग से प्रविष्ट टीने पर तिरले भ्रावार वाले भेघ की 
शोभा, वामनश्पधारी बिष्णु के तविरछे एवं लम्बे आकार वाले श्यामल चरण से 
रूपापित की गई है । श्वेत वैलास पर स्थित मेघ के जिये, भागावान बलराम के 
घधें पर पद्दे दोलवदरुत वी कत्पना मनोहर विम्ब का विधान करती है| वंलास 
पर्वत पर विघरण करता भेघ अपने शरीर से, सौपान वी भाँति ऊ चे-नीचे सण्ड 
सजा देता है, जिससे शिव-पाव ती उत छीड़ी पर पर रखकर मशितट पर झारोहण 
कर सकें । कही पवित्र कटपना हैं। ऐराबद के मुख पर शोमित मेघ के लिये मुख 
पर पड़े भीने वस्त्र की बल्पना भौर भी मनोहर हैं ?* 
स्पष्ट है कि भेघ वे रूपी को कदि से अनेक उपमानों से दृश्यात्मरुता प्रदान 
की है । भेद के मानते रग के लिये शिहि गहरी वर्गवीर एक मितु फ्रष्टब्छ- 
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विरिति' अग्रस्तुत लाये गये है । उसकी ध्वनि को नगाडों की झ्रावाज से श्रुतिगम्य 
किया गया है ।5? 'विक्रमोव॑ ण॑।यम्‌' मे मेघ को विभान का रूप दिया गया है, विद्यु त्‌ 
जिसकी पताका है इन्द्रधनुप सुन्दर चित्र है । 

(3) मानवीक्धत विम्ब--मेघ के तीसरे प्रकार के विम्ब वे है जिनमें मेघ को 
एक संवेदनशील प्राणी के रूप में देखा गया है । उस पर मानवीय भावा का श्ारोप 
किया गया है । 'मेघदूत' मे इसीलिये उसे एक सवेदनणील दूत के कार्य में नियुक्त 
किया गया है । उसे रामगिरि पर्वत का मित्र बनाया गया है श्रौर उससे विदा 
माँगने के लिये कहा गया है ।7? विभिन्‍न नदियों के सन्दर्भ में उसे एक चाटुकार व 
काभी नायक का विम्व दिया गया है। नदियों के सदर्भ मे ये विम्ब देखे जा चुके 
हैं । महाकाल मन्दिर मे कवि उसे भक्त के रूप में देखता है। वह परोपकारी है । 
एमगरिरि से श्रलका तक के मार्ग में वह सभी का कुछ न कुछ उपकार करता चलता 
हैं। मेघ यक्ष के लिये तो 'दबरिताजीवनावलम्बनदाता' है। प्रोपितपततिकाओं को 
आश्वासन देने वाला ब्रौर कृपको का सर्वस्व है। उज्जयिनी में मानिनें घृप मे फूल 
बीनते-वीनते पसीने से परेशान हो उठती है । मेघ उनके मुखों पर छाया करके बड़ा 
उपकार करता है--- 

गण्डस्वेदापनयनवजा क्लान्तकग त्पलानां । 
छाबादानास्क्षणपरिचित. पुप्पलावीमुखानम्‌ ।। (पू.में, 27) 
इस प्रकार हम देखते हूँ कि प्रकृति के सहज व्यापारों को भी कवि अपनी 
कल्पना से सवेदनायुक्त कर अ्रलौकिक आनन्द की सृष्टि करता है। राजा पुरूरवा 
. मघ से चेतन प्राणी की भाँति श्रपनी प्रिया को ढंढ लाने को कहता है | यतः मेघ 
सवन्न विचरणजील है, वह उसकी प्रिया को अवम्य खोज सकता है । एकाएक तो 
उस लगा था कि उरंशी को यह कोई राक्षस ले जा रहा हैं लेकिन अम टूटने पर 

वह देखता है कि यह तो मेघ ओर विद्य त है । 

(4) उद्दीोपन रूप में --उद्दोवन के रूप में भी मेघ के बिम्ब आए है यद्यपि 
ये अन्य डझुपो की भाँति कलात्मक नहीं हैँ। मेघ को देखकर सुखी जन्तु भी 
उत्कण्ठित हो जाते है। ऋतुसंहार! में मेघ क पन रूप वशित है । विरही 
वो का दु:ख मेबदर्शन से चढता है। “रघुवंश' में पप्पक विमान से लौटते समय 
सथ के जा दृश्य आते है थे राम के विरहोद्दीपन के कारण बने थे--- 

दवाउसूत स्मरता च यन्र कम्पोत्तर भीर तवोपगढम | 
गुह्विसारोध्यतिवाहितानि मया क्रथंचिद घनगजितानि ।॥। 
(3:28) 
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(5) उपलक्षित बिम्ब--मेघो को, ग्रय वस्तुओं के रूप गुग्प इन्द्ियगम्प 
कराने हेतु, अप्रस्तुत रूप में भी अनेकधा लाथा गया हैं। इस प्रकार के दिम्ब सु, 
चत्ध, वर्षा आदि शीपक्रों के ग्न्तर्गत भा चुके हैं। विस्तार भय से भव दसते 
विवेचन की भावश्यक्ता नहीं । 

इस प्रकार 'मेघदूत' मे मेघ के श्रोद्योपान्न जा सुदर विम्ब मिलते हैं उनने' 
सदम से क्षी आर के समू्ति का यह कंचन बड़ा उचित है--- 

जा 595. ठाी॑ (06 लीएपत छाणाए एाए। वाह टाजाए--- 
0०0छॉ€५, 000फ% ९0 0एए शाह इएाज23फञा0 काट पए१०५ व 
4 ए9000%४ 5 9 0९30०एॉ [(ए2फश छाए 8 ॥0प7 वा 
3$ ९ €शाएए5 जब ७, टाए 5इढा. (णाडह 800 200प7 
00 06 ]0४6 ६९८६॥८5 0 (6 ए0(पा८ 83979, 
झ्रावाशीय उपादानों में भेघ से सम्बबघित विद्युत इद्रधनुध श्रादि के विस्व 
स्वत हो प्रा गए हैं। जैसाकि कहा गया है, 'मेघदुत” के एक इलोक मे इंदधनुपयुक्त 
मेघ का सुन्दर विम्ब है जिसमे दद्धघनुप का सादृश्य मयूरपख से स्थापित किया 
गया है--- 
रलच्छायाव्यतिकर इव प्रेदयमतत्पुरस्तात्‌ 
बन्मीकाग्राप्रभवति घनु खण्ठमाखण्डलस्थ । 
येन श्याम बपुरातितरा कातिमापत्म्यते ने 
बह सेव स्पुशितिडचिता गोपदेषस्थ विप्णा ॥ पूमे 5) 
यह एक बहत ही सुन्दर कल्पना है इन्द्रधनुप को रत्नों की मिलभित भौर 
झौर भयूरपणों से उपभित करना सर्वधा मौतजिक है । दृष्ण को, खाते के बैच में, 
मयूरपिच्छ धारण किये हुए मेघ के उपमान रूप में प्रस्तुत करवा, सेघ को श्रप्रौविक 
मप वे महत्व प्रदान करता है । 

विद्यूत् को वर्षा के सन्दर्भ मे व मेध को सहचेरों के हूप मे कवि ने देखा 
है । इसको पताका, सुदरी, नारी प्रादि के उपसानों स मूर्ते किया है । “रघुवश' में 
इसे करा का विम्व दिया सया है। विभान से बाहर निकने मीता के हाथ पर 
प्ेघ, विद्युत वा कंगन पहना देता है ॥१ कवि ने नारो को करघनी के विये विद्युत 
कृत विम्द दिया है। 'ऑँसुआ को बरसावी, सोने की +रघतनी से राजा वा ताइन 
करती इरावती उसे मूंमचराध्यर वर्षा करतो उस मेघमाला सो जान पडती है 
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जो बिजली की शथ्खला से विन्थ्याचल को तोड़ा करती है?" सुदक्षिणा को 
भी कवि ने विद्य त्‌ का हूप दिया है ।१ इसी प्रकार के विम्बअन्यत्र भी देखे जा 
सकते हैं ॥?£ 
इस प्रकार श्राकाशीय विम्ब॒ कवि की सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति एवं उच्च 
कलात्मकता के परिचायक है । 
पार्थिव विम्ब 
कालिदास के काव्य में सुन्दर पार्थिव चित्र मिलते है | इनमे पृथ्वी चन-प्रदेश, 
पर्वत, लता-वृक्ष, फल-फ्‌ल, खनिज श्रादि के अनेक विम्ब कवि ने प्रस्तुत किये है । 
इसी वर्ग में मार्ग, घास, कण्टक, धूलि श्रादि के विम्व रसे गये है। कालिदास ने 
श्रगने चतुदिक्‌ देगी वस्तुओं का श्रभिनव विम्ब-विधान किया है। उनके कुछ 
पात्रिव चित्र तो वहुत ही सुन्दर है और संश्लिप्ट हूँ । उन्हें पर्वत, वृक्ष, पयु-पक्षी 
ग्रादि विभिन्‍न वर्गों में रखकर नहीं परखा जा सकता । वस्तुतः कवि की दुष्दि 
चहु मुखी (#702078)) होती है, एकमुखी (५४४८४) नहीं । वह किसी एक 
नियत दिशा में नही बढती, श्रपितु कृणानु की भांति सभी दिशाओ्रो में एक साथ 
प्रभूत होती है। “शकुन्तलम्‌” में दुष्यन्त कण्व के आश्रम का एक सुन्दर दृश्य 
चित्रांकित करना चाहते हैं । कालिदास स्वयं चित्रकार बन जाते है श्रौर कहते हैं-- 
कार्या सेकतलीनहँ पमिथुना खोत्ोवहा मालिनी 
पादास्तामभितो नियण्णहरिणा गौरीगुरी: पावना: । 
शाखालम्बितवल्कलस्थचतरो: निर्मातुनिच्छाम्यधः 
श्र गे कृप्णमृगस्य वामनयन कण्ड्यमानां मृगीम्‌ ।। (6*7) 
मालिनी नदी का स्रोत और उसके दोनों और सैकतलीन हंसमिथुत, सरित्‌ 
के; दोनो ओर हिमालय की पवित्र ढलानें जहाँ हरिण विश्वाम कर रहे है । इतना 


ध्ह्द्‌ 


ही नहीं, प्रृप्ठभूमि में एक सुन्दर वृक्ष, डालियो पर सूखते हुए वल्कल वस्त्र और 
डालियों के नीच--परम विश्वस्त भाव से कृष्णामुग के सींग से अपने वामनेत्र को 
खुजलाती हरिणी । यहाँ कवि ने आ्रास-पास के परिवेश को समेटते हुए एक बहुत 
सुन्दर शब्दचित्र खीचा है । हु 
इसी नाटक में एक दूसरा चित्र है, लेकिन यह श्राकाश में बैठकर उतारा 

गया चित्र है, उड़ते हुए विमान से-- 

शैलानामवरोहतीव शिखरादुन्मज्जतां मेदिनी 

पणाभ्यन्तरलीनतां विजह॒ति स्कन्बोदयात्पदपा: । 
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संठानैस्तनुभावनप्टस लिलां व्यवित भजस्त्यापगा 
वेचाप्युत्किपतेव पश्य भवन मत्पाश्य॑मानीयते ॥ (7४) 
लगता हैं कसी ने वायुयान में वंठकर 'मूवो सरा' घुमा दिया हो । तेज 
मे नोवे उतरते रथ के कत्पतात्यक चित्रा मं आश्यययनक सच्चाई है । घारो 
स्यितियाँ सर्वेथा स्पष्ट हैं, उनका क्रम प्रशसनोद है। भ्रातिम पक्ति में 'पृष्वी के 
ऊपर उछालने को कल्पना अत्यन्त कलात्मक है। वास्तव मे रथ प्रृश्वी के पास 
जा रहा है विन्‍्तु राजा को लगता है पृष्वी उसके पात्त किसी के द्वारा उछाली जा 
रही है। यह हालिदास की सर्वोच्च उत्पेक्षरप्रों से से एक सानी जा सकती है । 
झव पराथिव विम्बों में पृथक पृथक पृथ्वी, पवत आदि के बिम्बा को देखते है । 
चृर्यी--पृथ्वी कय लेक्षित सप मे वर्णन प्नेक प्रसगो मेंग्रा चुका है। 
उपयु वत पद्च में भी पृथ्वी कया स्पष्द निम्ध उपलब्ध है। “रघुबश' के 3वें सभ॑ मे 
विमान में बैठे राम के द्वाश पृथ्वी के सुदर बिम्ब दिये गये हैं। अप्रस्तुम रूप मे 
पृथ्वी से क्रमेक स्थानों वर विम्य-यृष्टि की गई है। लिंग और गुरासाम्य वे श्राधार 
पर स्त्रीवात्रों की क्षमा, उदारता झादि को पृथ्वी से उपमित किया गया है। रानी 
धारिणी ईप्या को भूल, सुप्तज्जिता मालविका के साथ पाती हुई राजा को, 
राज्यलश्मी सहित वसुमती ज॑सी हो ज्ञाव होती है। 'वसुमतोी' के उपमान से कवि 
घारिणी को सहनशीलता वी प्रभिव्यकत करता चाहता है ११ ऋ"८ वेकेयों के 
लिये ग्रेचपिक्त भूमि का विम्बं दिया गया है, जो बिल में घुसे दो सर्पों की भांति 
दो बरो को उग्रल देती है ।१४ राजा दिलीप नन्दिनी गाय. की रखा ग्रपती रदेवा 
पृथ्वी की भाँति ही करते हैं-- 
पयोधरी भूत चतु समुद्रा जुगोष गौस्पघरामिवोदीम॥ (रु 2 3) 
रघवण के भ्रम्विम राजा झगिवर्ण की सापत्नमत्त्वा रानी से, प्रजा, सावन 
भास मे बोए गए बीज से युवत पृष्वी वी भाति, उत्तराधिजरारी रूपी फम्रप्राप्ति की 
प्राशा लगाए रहती है १२ पृथ्वी को कवि ने राजा की मोग्या के रूप मे प्रस्तुत 
किया है ।0 कौर रानियो को सपर्त्त। बनाया है शी रास सोता को उसी 
विस्पृहभाव से त्याग देते हैं जम पिता की पाज्ञा से प्रय्वी को स्यागा था ।?३ 
पचाग्नि तप से पाववी दैँसी ही व जाती हैं ज॑से ग्रीष्म से पृथ्वी । वर्षा वीं प्रथम 
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तपात्यये वारिभिरक्षिता नर्वभु वा सहोप्माणममु चद्ध्व॑ गम ॥ 
(कु. 523) 
इस प्रकार कवि ने अधिकतर नारियों के गुणों को प्रथ्दी द्वाराही इच्द्रिय- 
गोचरता प्रदान की है । 
पर्वत्त--पर्वत-शिखरो, कन्दराग्रों, घाटियों, प्रस्तरखण्डों व सम्बद्ध भरनों, 
प्रषातों भ्रादि के सुन्दर दष्य, प्रस्तुत व अप्रस्तुत रूप में कालिदास के काब्यों में 
बिखरे पड़े है। संभवतः स्वयं पव॑त प्रदेश काश्मीर की सन्‍्तान होने के कारश कवि 
प्तों से श्रत्यन्त प्रभावित हैं। किस ऋतु में कौन सा पर्वत कंती शोभा बारण 
करता है ? उसके वृक्ष, पुष्प-फल, जीव-जन्तु श्रादि कौन-कौन से है? वहां के 
निवासियों की क्या विशपताएँ हैं ? पत्थरों में कौन-कीन मे खनिज छिपे हुए है ? 
इन सबका विस्तृत ज्ञान कालिदास को था । इसीलिये पर्वतों के श्रालम्बनात्मक 
विम्ब, उनके काव्यों में प्रभुत सख्या में मिलते है । उन्होंने भारत के लगभग सभी 
प्रमुख पर्व॑तों का उल्लेख किया है। हिमालय व उसके विभिन्‍न भाग-कैलाश, हेमक 
गन्वमादन आदि, आम्रकूठ, चित्रकूट, दर, देवगिरि, गोवर्धन, महेन्द्र, मलम, 
माल्यवान, मन्दर, मे, नीच:, पारियात्र, रामगिरि, सह्य, त्रिकट व विन्ध्य श्रादि 
की सही सही स्थिति का उल्लेख कवि ने किया हे । 'कुमारसंभव” व भेघदत' के तो 
घटनास्थल ही पवत-प्रदेण हैं । 


हिमालय से कवि को विशेष प्रेम है। 'कुमारसंभव' में पीराशिक कयाग्रों 
के आवार पर कवि ने हिमालय को न केवल मानव-स्वरूप, अपित देवस्वरूप प्रदान 
किया है। 'प्रथम-स्र्ग में कवि ने हिमालय के रूप गुण, ब॑शिप्टय का वर्गात करते 
समय, उसकी प्राकृतिक स्थिति का भव्य खाका प्रस्तत कर दिया है। सर्वप्रथम उसके 
विस्तार को स्पप्ट करते हुए कहते 


अ्रस्त्युत्तरस्थां विभि देवतात्मा हिमालयों नाम नगाधिराजः | 
पुर्वापरो तोयनिधी वगाह्य स्थित: प्ृथिव्या इंब मानदण्ड: । (() 


यहां उउ्नल्ला के श्रावार पर एक सुन्दर बिम्ब प्रस्तत है। मापने का दग्द 
की कल्पना हिमालय की स्थिति को हमारे नेत्रों में विल्कूल स्पष्ट कर देती 
प्रकृति की भव्यतम विभूति के वर्णान में कवि की भव्यतम कल्पना प्रकट हुई हैं। 
पृथ्वी का मानदण्ड' इस छोटे से बिम्ब में विशाल अर्थ समाया हमरा है। बिना 
किसी कृत्रिमता के सरल व स्वल्प शब्दों में वर्ण्ण का सजीव थ भव्य रूप खड़ा कर 
देना हमारे कवि की ही सामर्थ्य है। 
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हिमतलय हिम का झानय हैं, लेक्लि उसका यह दोप चन्द्रकलब' की फाँति 
नगण्य है, वयोकि वहां भनेक बहुमूल्य खनिज भी छिपे पड़े हैं। उसकी अनेक चट्टानें 
गेल श्रादि घातुझे से रग-विरगी हैं। उन्त चट॒टाता पर बादला के टुक्डे भो चंटटानो 
की छापा से रग-बिरगे हो जाते हैं, मानो भसमय मे सन्ध्या हो गई हो-- 
यप्रचाप्सरीविधमभण्ठनाना सम्पादयित्री शिवरपिभति । 
वनाहकच्जेदविशवतरागामकालसन्ध्या सिव घानुमत्ताश ॥ (१ 4) 
'ग्रवाल स्या की कल्पना सचित्र है। सध्याकाल से बादल रग बिरगे हो 
जाते हैं। हिमालय की घातुमयी चोटियो की छाया से बादल सदा ही रग-विरगे बने 
रहते हैं। अकाल सन्ध्या' का उपमान यहाँ प्रस्तुत विषय को एक सटके से साकार 
कर देता है । शू गारिक वबि थाडा प्रोगे बढ जाते हैं शौर ग्रप्सराएं सध्या जान, 
शममय से ही ध्यूगार बरने पे व्यस्त हो जाती हैं। वह घातुभत्ता ही तो श॒ गएर 
की सम्पादयित्री है। गेरू ग्रादि का प्रयोग अप्सराएं श्र गारुसामग्री के रूपम 
करती हैं। यहाँ खनिज सम्पत्ति के विषय को विम्बात्मक रूप में प्रस्तुत कर प्रभाव- 
शाली बना दिया गया है । 
हिमालय की ऊंचाई का वर्शात कवि सीघा न करने कई घटनाग्री व वकिस्वों 
के माध्यम से करते हैं। हिमालय बी चोटियाँ सेघो से ऊपर मिकक्‍ल जाती हैं, कद 
मेघ शिखरों के चारो झोर मेखला सी बना लेते हैं। घहाँ के निवासिया के क्या 
कटने ? जब इच्छा हुई नीचे उतरकर भेघों की छाया व बरसात का भ्ानद लिया 
भोर जब बरसात से ऊब गये उपर चडकर धूप म॑ बैठ गये-- 
ग्रामेखन सचरता घनाना छायामध सानुगता तिपेन्य । 
उद्व जिता वुष्टिभिराश्य ते श्र गाणि यस्यातपर्वात सिद्धा ॥ 
( 5) 
यहाँ पदों का खालित्य प्रशसतनीय है। पदों की धीरगामिनी ध्वनि 'ब्रामेलन्न 
सभचरता घनानाम ही मेथों के सचरण को प्रत्यक्ष कर देती है। झागे कवि सूर्य 
को भी शिखरो से नीचे घमता हुँगा बतात है । हिमालय के उच्चभागों में स्थित 
सरांदरा ये कमल नीचे घूमने वाले सूर्य को ऊष्वेमुख किरणों द्वारा खिलाये जाते 
छ् 80 
चवरी गायें हिमालय की गिरिराज पदवी को साथ क करती हैं+- 
लाग लविक्षेपविसपिशभ रितस्ततश्चन्द्रमरी घिगौरे ॥ 
यस्‍्यायंयुवत गरिरिराजशब्द कुववेन्ति वालब्यजनेश्चमर्य ! 


(। 43) 


380-4»+-- नमन +4-मआर आम जनममनननना नमन. 


99 हु ॥6 
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कालिदास ने यहाँ उच्चासन पर विराजमान एक सम्राट के बिम्व की 
कल्पना की है, जिसे चंवर इलाये जा रहे है । यह कल्पना हिमालय को गौरब प्रदान 
करने में सहायक है । चेंवर राजसी वैभव का प्रतीक होता है । चमरी गाय की पूछ 
हिलमे-डुलने से चंवर की क्रिया मूर्त हो गई हैं। चवर का रुप भी “चनर्द्रमरीचिवत्‌' 
गीर कहकर स्पष्ट कर दिया गया है । 
हिमालय की गरुफाओं के दृश्य भी कवि ने श्रपनी कल्पना से श्रल॑कृत कर 
प्रस्तुत किये हैं-- 
यत्रांशुकाक्षेपविलज्जितानां यदृच्छवा किम्पुरुपांगनानाम्‌ । 
दरीगृहद्वारविलम्विविम्बास्तिरस्करिण्यो जलदा भवन्ति ॥| 
(।*[4) 
प्रियतम-कृत वस्त्रापहार से लज्जित किन्नरियों के लिये गुफा-द्वार पर मेध 
का अचानक परदा वन जाना, मौलिक कल्पना है । 
कुमारसंभव' का यह हिमालयवर्णान अत्यन्त हृदयग्राही व विम्बात्मक है । 
कल्पनाएं स्वधा अछुती है श्रीर हिमालय की विभूति व सौन्दर्य को र॒पप्ट करने 
वाली हैं । 
कलास का विम्बात्मक चित्रण 'मेघदूत' में हुश्ना है। उसे देवागनागों का 
दपंण व शिवजी का एकत्रित अहहास कहा गया हैं--- 
गत्वा चोध्व॑ दणमुखभुजोच्छ्वा सितप्रस्थमन्धे : 
कलासस्य त्रिदशवनिनादर्पष णस्यातिथि: स्या: । 
श्रगोच्छाय: कुमुदविणर्द यों वितत्य स्थितः खंं 
राशीभूत:प्रतिदिनमिव व्यम्वकस्याहुहास: ॥ (पू.मे. 6।) 
कंलास की चिकनी स्फटिक जैसी शुश्नता को चाक्षुप करने के लिये 
दिवागनाग्रों का दर्पण! का उपमान सर्वथा सार्थक है । इससे श्ेतता के साथ विम्ब- 
ग्राह्मता भी सूचित होती है । दणमुख. आदि विशेषण से पौराणिक सन्दर्भ में 
कं लास को मृतंता प्रदान की गई है | कुमुदवत्‌ स्वच्छ उच्च चोटियों से उच्चता व 
विस्तार को प्रकट किया गया है। चौथी पंक्ति में कि ने उच्चतम फोटि की 
कल्पना भस्तुत्त की है| हास का रंग साहित्य-हडि में ब्वेत माना जाता है । शिवजी 


+ 


का अहहास होने से उसकी शुश्रता और भव्यता बढ जाती है। शिवजी का दिन- 
प्रतिदिन का अट्वहास परत्-दर-परत बढ़ता बढ़ता राशिरूप हो गया है । राशीभूत 
से हिम की कठोरता भी व्यंग्य है। पवित्र कैलास पर एकत्रित अ्रपार हिपराशि के 
लिये झोर सुन्दर उपभान क्‍या होगा ? यद्यपि उपमान रूढ व अमूर्त है किन्तु कल्पना 
में हिमराशि को मूतं बनाने में सबंधा सफल है। 

प्राअ्रदूठ पर्वत का सुन्दर विम्ब मेघ के सन्दर्भ में स्पष्ट क्रिया जा चुका है, 
जहां उसे पृथ्वी रूपी नायिका का स्तन बनाया गया है। मलय एवं ददु र शिखरों को, 
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जो परास-पास स्थित हैं व चदत वृक्षों से थुक्त हैं, दखिण दिशा के दो स्तनों के रूप 
में देखा गया है ।77० मलयाचल की गन्ध को कवि न गजमद की गध से भवद्य किया 
हैं ॥!० सह्यपवंत को मेदिनी के स्स्ताशुव नितम्ब का रूप दिया गया है, समुद्र ही 
उप्तका खिसका हुश्ा। नीला श्रधोवस्त्र है । !? विस्व सुन्दर है । भीचे नामक पर्वत 
शिखर को मेघ के मित्नन से बेतनवत्‌ पुलक्ति बताया ग्रया है। सिले हुए कदस्व- 
पुष्पो से वह रोमाचित दिखाई देता है--- 
त्वस्सपर्कात्पुलक्तिसिव प्रोडपुप्पे बदम्बं ॥ 

ब्‌ ये पष्यस्त्री रतिपरिमलोदगारिभिर्नागराणाम  झादि (पू में 27) 


यहाँ प्रथम पतवित में स्पर्ण द द्वितोय भें पर्वत की ग्रथ को स्वेध क्या गया है-- 


बितकूट का सुन्दर चित्राक्न “रघुवर में मिलता है -- 
'धारास्वनोदगारिदरीमुछो5 सी श्य गागलग्नाम्वुदवधपक । 
धध्नाति में धन्धुरगात्रि चापुदु प्त, ककुंदमानिव चित्रकूट ॥ 
(43 47) 
चित्रकूट को एक मस्त साड का विम्ब दिया गया है । भरमार बहते भरतनों 
वाली गुफा, संशब्द का माग गियता, साँड का मुख है। मेघयुक्त शिलर, कीचट 
सने सींग हैं। यहाँ अप्रस्तुत साड का दृश्य प्रस्तुत पर्वत को दुश्यता प्रदान करता 
है। धद्यपि इन दोनो में कोई निकट सम्बन्ध नही है किस्तु घारास्वनों ' व “थग्राग्र ' 
विशेषणों से रूप, रग, घ्वनि में साम्य स्पष्ठ कर दिया गया है। दानो की विशालता 
श्रग (गिखर व भीग), मेघ व कीचड़ का रूप-रग परस्पर तुननीय हैं । गुफा व 
खल्े मुख में रूपनसादुश्य है, गुपा से मिवती ध्वनि व सादे वे शब्द में ध्वेनि-साम्य 
है | बकुद्माम्‌ के सादृश्म से पवत की गुफा व शिखरों की स्थिति मू्ते कर दी 
गई है । 
गवतों को मेक, नदी आदि बे सदभभ में मानवीय भावों से सबुत्त करबे भी 
प्रस्तुत किया गया है। 'विज्मोवंशीय' से पंत को स वतन प्राणी की भाँति राजा 
को प्रत्मुचर देते हुए बताया गया है । पर्वत को प्रधह्तुत बनाकर भी कवि ने विम्द 
मोजना की है । राजा दिलीप को बस, लेख व विशावकायत्व से युक्त होने वे काग्शण 
मुमेह वे सदूश बताया गया हैं ४ रात्रि के समय दीपक हाथ मे लिये दासियां रे 
घिरे राजा पुरूरवा जब प्रस्थान करते हैं तो उनके लिये पवत का दविम्ब अर्व॑या 
घनुपभ है: 
00.. रघू 4/5] 
303. हढ्ढी “47 
02 बही “52 
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गिरिरिव मतिमानपक्षलोपादनुतठ पुष्पितकशिकार यप्टि,। (वि. 3 3) 

पर्चत से राजा का विशाल डीलडोल सूचित होता है । पंख ने कटने के 
कारण गतिमान पर्वत राजा की धीमी गति को प्रकट करता है। दोनों ओर पुप्पित 
करशिकार, दीपक-युक्त दासियों को मूर्त कर देते हैं। वेदिक कथा के श्राधार पर 
इन्द्र ने पव॑तों के पंख काट दिये थे | यहाँ पर्वतत की पंख कटने से पहले की स्थिति 
को उपमान बनाया गया है, जो एकदम मौलिक है | 

कालिदास ने राजाओ्रों के लिये वहुधा पर्वतों के सुन्दर उपमान दिये है 
जिनसे कई स्थानों पर सुन्दर विम्ब बने है । कुछ को सुन्दरियाँ पिचकारियों से रंग- 
विरंगे जल छोड़कर रंग देती है । उस रंगीन पानी से कुछ बे सुन्दर दिखाई देते 
है, जैसे गैरिकादि धातुओं के निष्यन्द से हिमालय श्रति सुन्दर लगता है ।९ 
वनस्थली 

'रघुवंश' में दिलीप का गौचारण,' दशरथ का “्राखेट.' रामन्सीता का 
'वनवास' वनस्थली में ही सम्पन्त होता है । राजा पुरूरवा विरह-विद्वल हो वन में 
भटकता रहता है । इन स्थलों में वन के सुन्दर विम्ब देखने को मिलते है । वन का 
एक स्पप्ट दृश्य इस प्रकार है--- 

सपत्वलोत्तीर्णवराहयूथान्यावासवृक्षोन्मुखवहिणानि । 
ययो मृगाध्यासितशाइलानि श्यामायमानानि वनानि पश्यन्‌ ॥ 
(रघु, 2*7) 

वन चारों ओर ण्याम ही श्याम दिखाई दे रहा है। कही तलगयों से सॉविले 
रंग के बराह-भु'ड बाहर श्रा रहे है, कही हरे-नीले मयूर हरे-हरे वृक्षों की ओर मुख 
किये हैं, हृरी-हरी घास में कृषण्णमार मृग बैठे हुए हैं । यहां थोड़े में शब्दों में जंगल 
का स्पष्ट चित्र प्रस्तुत किया गया है । 

कानिदास ने वनों में नरत्व व देवत्व का आरोप किया है । वे अनेक 
स्थानों पर वन-देवियो का उल्लेख करते है | राजा दिलीप जब गोगेवा हेतु वन 
अमगण करते हैँ तो वनदेवियां लतागुद्दों में विणुवादन! के साथ उच्च स्वर में राजा 
का यशोयान करती है ॥१0० ब्रक्ष जब स्वप्न में त्राकाश में भुजाएँ फैलाकर प्रिया का 
श्रालिगन करने मे असफल रहता है, तो वनदेवियाँ ओस के रूप में मोटे-मोट अ्श्न करा 
यिराती हैं ?०४ पतिगृह को प्रस्थान.करती शकुन्तला का श्रूगांर भी बनदेवियाँ हीं 
पूरा करती हैं-- 
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क्षोम फैनचिदिन्दुपाण्युवर्णां मागल्यमाविस्कतत 
निष्ठ्यृतश्च रखोपभोगसुलभो ल्ाक्षारस फे्नावित्‌ ) 
अग्पेम्यो वनदेववाकरतले रापबभागौत्यिन 
दत्तात्यामरणानि न किसलयोदुमेदप्रतिद्वदिधि ॥ [पग्रमि 4 4) 
पवंभाग तबः उठे हुए घनदेवताओं के हाथो ने सहृदयों के समक्ष प्रतिलौरिच 
वर्यन को प्रत्यक्षमा कर दिखाया है। कवि ने ऐन्द्र जालिका वर्णान से मुस्ध पाठक का 
चंतनाधंतन का मान ही नही रहता । कोकित स्वर म वनस्थली शबुत॒ता वा 
विदागान प्रस्तुत करती है [०४7 स्लीता के शोक में उसके ख्ाथ आँसू बहाती है 03 
वही वनप्रदेश वर्षाकतु में खिलखिलाकर हसता हुआ दताया गया है ।०१ कृष्णसार 
मृग वनदेंवी का कटाक्ष है-- 
कृष्णुमारच्छवियो:सौ दुश्यत काननथ्िया । 
वनशोभावलोक्ाय कटाल इब पातित ॥ (वि 434) 
कल्पना सुन्दर है। वनलक्ष्मी बनशोमा को देखने के लिये एक तिरद्ी दुष्दि 
डालती है । इृष्णसार के रूप में कचि उस चितकावरी मनोहर दप्टि को मूर्त रुप मे 
उपस्थित बरदेता है। इस प्रकार वविने वनो को सप्राण रूप में उपस्यित 
क्ष्या है । 
वनम्थी को उपमान बनाकर भी सुदर विस्वन्याजना वी गई है-- 
तदगीतधवणाक्षाग्रा ससदेक्ष मुंछी दमूव १ 
टहिमिनिर्ष्पांदनी प्रातनिदर्द्गविव वनस्थली ॥ (रघ 5 66) 
» सृकक्‍-ुण मधुर स्वर म राम-क्था को संभा म॑ प्रस्तुत करते हैं। वर्गा- 
प्रधान गाथा को सुनकर सभा निश्चल-निस्पाद व प्रश्व पूर्ण हो जांती है। ध्सके लिय 
कवि प्रात कालीन वनस्थलों का चित्र लाते हैं, जब वायु म होने से विश्चवता 
रहती है व धीरे-धीरे ओस गिरा करती है। यह चित्र सभा का स्पष्ट विम्ब सामने 
प्रस्तुत वर देता है । 

,  तपौबत--तपोवत प्राधुनिक पाठक वे लिये प्रदेष्ट हैं विन्तु कालिदास व 
बाशभद्र सरीखे कवियो ते तपोवन के टूतने स्पध्ट चित्र खींचे हैं कि तगोबन हमे 
प्रनदेख से नही लगते | यह उनकी वकविता की विम्ब-प्रघानवा वा प्रमाण है । वन 
से तपोवन की भेदविभाजक रेखा को स्पष्ट करते हुए कवि तपीवल का स्पा्ट रूप 
प्रस्तुत करते हैं--- 
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नीवारा: शुकगर्भकोटरमुखभ्रप्टास्तरुणामघः । 
प्रस्निस्धा: वचचिदिगुदीफललिद: सूच्यन्त एबोपला: । 
विश्वासोपगमादभिस्तगतय- शब्दं सद८न्ते मृगा-- 
स्तोयाघारपथाश्च वल्कलशिखानिप्यन्दरेखा किताः: ॥ 
(अ्रश्ति. ।'3] 
इस श्लोक में कण्व के तपोवन का सूक्ष्म चित्रांकन हुआ है। प्रथम चित्र 
नीवार नामक जंगली धान्य का है| घोंसलों में बैठे तोतों से गिरा हुआ घान्य वृक्षों 
के नीचे विखरा हुआ है | इससे तपोवन में नीवार का वाहुल्प सूचित होता है। 
दूसरी पंक्ति में इतस्ततः: चिकने पत्थरों का दण्य है, जिनसे वहाँ तपस्वियों के निवास 
की स्वीकृति है। तीसरे चरण में नृप-वाहन के कोलाहल से बेपरवाह हरिण आश्रम 
में जीवों की निर्भभता की घोपणा कर रहे हैं। चौथी पंक्ति में तपोवन वासियों का 
एक देनन्दिन दृश्य प्रस्तुत कर पूरे विम्व को सजीव कर दिया गया है | इसी प्रकार 
का स्वाभाविक तपोवनन्वरणनत महाकवि रास ने 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' नाटक में प्रस्तुत 
किया है ॥70 
प्रभया रण्य का एक विम्ब निम्न श्लोक में प्रत्यक्ष है-- 
भाहन्ता महिपा निपानसलिल श्र, गेमु हस्ताडितं 
छायावद्धकदम्बक॑ मृगकुल रोमन्थमभ्यस्यतु । 
विश्वव्ध क्रियतां वराहपतिभिमु'स्ताक्षति: पल्‍्वले 
विश्वामं लभतामिदं च शिधिलज्यावन्धमस्मद्धनु: ॥ 
(श्रभि, 26) 
प्राश्वमकन्या बर अनुरक्त दुष्यन्त मृगया से विरक्त हो जाते हैं श्र श्ररण्य 
को ग्रभयारण्य पर घोषित कर देते है। फलतः कवि कल्पना करता है कि भसे 
वार्वार भीगों से जन को विलोडित करते हुए जलाशयों में स्नान कर रहे हैं। 
गन्‍भुण्ड चैन से वृक्ष तले बैठकर जुगाली कर रहे हैं। तीसरा दृश्य सुकरों का है 
_। संवेसवेद्य है। चौथी पंक्ति में घनुप को भी मूर्ते रूप में प्रस्तुत किया गया है । 
शेप के ग्रचतन होने से 'विश्वामंनभताम्‌' से उसकी संगति नही वे ठती । वास्तव में 
विधाम राजा स्वयं करना चाहते हैं, लेकिन कवि-कौशल से घनप पर उसका 
प्रारोप विम्वाधायक है। हा 
उपवन- राजसी वर्ग से सम्बद्ध कथानकों के कारण, कालिदास की सभी 
रचनाओं में अमदवन व बगीचों का वर्णन है, इनमें सबसे श्रघिक स्पष्ट व विशद 
चित्र, यक्ष ने श्रपनी वाटिका का, मेघ के सामने प्रस्तुत किया है- 
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'ग्रलकापुरी मे चुवेर के भवनों से उत्तर फो ओर हमारा निवास है। 
बाहरी द्वार इद्गधधनुप ज॑ंसे तोरण से सज्जित है। जिसके पास ही मेरी प्रिया द्वारा 
सर्वाघत बाल मदार वृक्ष है। (उसवी भ्नल्पकायता के लिये विम्ब प्रस्तुत करते 
हुए कहते हैं) इतना छोटा कि उसके पुष्यगुच्ठ हाथ से प्राप्त क्ये जा सकते हैं । 
घर में एक सुन्दर बावडी है, जहाँ मरकत वी सीढियाँ, सुवर्ण-कमल व राजहस 
हैं । बावडी के किनारे त्रीडा शैल है जिसकी बाड सुनहरी केलिया की व शिखर 
भीलम-जटित हैं। फ्रीडा पर्वत पर कुरबक से घिरे माधघवी लतावुज हैं। उनके 
समीप ही भ्रशोक्त व मौलसिरी के वृष्त हैं। उन वृतों के कीच मोर के बंठते की 
वाम॑यप्टि है। स्वर्णयष्टि नए बॉस जैसी झाभावालों मशणियों से जदित है जिस पर 
स्फटिक का चबूतरा है। उस पर सन्ध्या समय मय़ूर बैठता है प्रौर यक्षिणी के द्वारा 
दी गई ताल पर नृत्य करता है ॥ 

'मेघदूत” के उपयुक्त भ्रश में वेमवशालो नागरिकों के गृह-उद्यान का सुदर 
बे स्पष्ट चित्र उदात्त भाव मे प्रकित है । 

यनस्पतति-जगत्‌-प्राइतिक दृश्या को रचता भ वृक्ष, लता, पत्र, पुष्पादि 
कय प्रमुख योग रहता है। कालिदास को भारत के वमस्पति-जगत का भ्राश्चर्य जनक 
शान है। वनस्पति-क्षत्र को उपादान बनाकर उ'होने सफल विम्ब-रचना की है । 
सवप्रधम हम वृक्षो को लेते हैं । 

वृक्ष-कदि ने पवतों व भैंदानों पर होने वाले वृधो वे सुदर विम्ब ऋतु, 
पंत, वन, ग्रादि के दृश्यों मे दिये हैं । कवि ने वृक्ष सामान्य के भी विस्व दिय हैं 
झौर विशेष बृशो के भी | “रघुवश” के नवम संग में बुरबक, पलाश, प्राञ्न, तिलक 
ग्रादि वृक्षों के सुन्दर शब्दर्नचत्र हैं। खुरबक के रूप-रग को दृश्य बनाते हुए कवि 
कहते हैं ।- 

विरचिता मधुनौपवनश्रियाभभिनवां इव पत्रविशेषका । 
मधुलिहा मधुदानविशारदा कुरबका रवकारशता ययी ॥ (29) 
वस ते में कुरकव के रगीन फूलो से भर जाते हेतु वम-त द्वारा वनवध्मों के 
क्पोल पर की गई नई पत्र रचना की कल्पना बहुत क्‍्मनीय है। पराग युक्त पुष्पो 
पर भ्रमर गु जार कर रहे हैं। पुरे चित्र से दुक्ष के गिले हुए रूप, रंग, उसकी गध, 
मघु के स्वाद व अ्मर-ताद को दद्रियन्मवेदना जागूत हीती है । 

बदुल के बुक्ष को सुगध मुख-मदिरा के समान है $ सम्बों-लम्वी कतारों में 
अमर भाकर बकुल को झादुल वर देते हैं ।॥7 वस्तन्तागमन से पलाश से कलियाँ 
फूट पड़ती हैं । सारा दुक्ष लाल फु्ती से ढक जाता हैं, जैसे कामिनी नायिका द्वारा 
बमावेश में प्रियतम-बुक्ष पर नखक्षत कर दिये गये ही (१०४ प्राम्नदृक्ष की डालियाँ 
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वौरो से युक्त हो मलयपवन से ऋूम उठती है, मानो हावभाव का अ्रम्यास करती 
नतकी हो।7* तिलकवृक्ष वनस्वथली के तिलक लगा रहा है झौर पुष्षों पर बैठे 
अमर कज्जल की सुन्दर विंदिया लगा रहे हैँ 774 उसके ण्वेत पराग युक्त पुप्प-गुच्द 
अमरो से जटित है, भानो किसी सुन्दरी ने केशों में मोतियों से गुथी जाली पहन 
रखी हो। 
ब॒क्षराज वट का भव्य चित्र निम्न ण्लोक मे प्रस्तुत है--- 
त्वया पुरस्तादुपयाचितो यः सो5यं वटः ण्याम इति प्रतीत: । 
राणशिमंणीनामिव गारुडानां सपदमरागः: फलितो विभाति ॥ 
(रघु. 3*53) 
बट-वुक्ष का आकार विशाल होता है, इसलिये कवि ने उसे मरकत मशणिणों 
का ढेर कहा है । विंशेपकर विमान से लिये गये चित्र में यह कल्पना सर्वथा उचित 
है। वट-बुक्ष में फूल नही आते। पत्तों के वाद सीधे फल लगते हैं | कवि ने पत्तों 
व फलो के सन्दभ में ही वट का विम्ब दिया है। लाल रंग के फलों को पद्मराग 
मग्पियों से प्रत्यक्ष कराया है । 'पद्ममराग-जटित गार्ड मणग्गियों की राशि! का 
ब्िम्ब, दुक्ष के श्राकार व पत्रों-फलों के रूप-रंग की सच्ची कल्पना उत्पन्न करता है । 
कत्पठक्ष यद्यपि पौराग्गिक कल्पना से सम्बन्धित है, किन्तु कवि की कल्पना 
में वह इतनी स्पप्टता से ग्रंकित है कि वे उसके प्रस्तुत व अमप्रस्तुत स्पष्ट बिम्ब- 
निर्मागा में सक्षम हैं । हिमालय के श्रौपधिप्रस्थ नगर के चारों ओर स्थित, वस्त्र- 
पत्ल4-बारी कल्पव॒ क्ष, स्वत्तः सिद्ध कंडियो का काम करते हैं । 'विक्रमोर्वणीय' में 
बर्पा ऋतु में नृत्य करते हुए कल्पव॒ क्ष का बिम्ब बड़ा मनोहारी है-- 
गन्धोन्मादितमधुकरगीते : 
वाद्यमानपरभुततू् : । 
प्रमृतपवनोड् लितपल्‍लवनिकर: रे 
चुललितविविधिप्रकारं नृत्यति कल्पतरु: ॥ (4'2) 
नृत्य के समस्त अंग, गीत, वाद्य व अभिनय यहां प्रस्तुत हँ-श्रमर, कोयल व 
पतलवममूह के द्वारा । 
आकाश में विचरण करते नारद के सादृश्य हेतु कवि ने, 'जंगमकत्पवृक्ष' 
का विम्ब प्रस्तुत किया है-- 
गोरोचनानिकपरविगजढा कलाप: । 
सलध्यते शशिक्लामलवीतसूत्र: । 





]]3. वही-33 
]44. बही-4। 
]5. वही-44 
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मुवतागुणानतिशयप्त मुतमण्डन भी 
हैमप्ररोह इव जगेमकल्पव क्ष ॥। (वि 549] 


दिव्यवुक्ष में पत्ती-फलो दे स्थान पर वस्त्र, रतन झाभूषण प्रादि रहने हैं! 
नारद भुनिकी विगल जढाएँ, निम्मल्र यज्ञोपत्रीत, मातियों की माला क्रमश 
गोरोचना, शशिकला, रत्नाभूषणो से दुष्टियम्प की गई हैं । चलते फिरते कल्पवक्ष 
की कल्पना बहुत ही सुदर है | पुरूरवा झौर उदशी की मनोक्यमना पूरी करने वाले 
नारद के लिय कल्पव्‌ क्ष की तुलना सवथा उचित भी है। 


कालिदास ने रूप, गुण झादि के श्राधघार पर वक्ष को प्रप्रस्तुत बनाकर 
विम्वविधान किया है। राज्यदी पर नय नये बैठे, प्रजा के मन मे भ्च्छी तरह से 
ने जमे हुए राजा को, नये लगाये हुए भ्रोर भ्रच्छी तरह न जमी हुई जो वाले वृक्ष 
की भांति सहज उखाडा जा सकता है ॥?7० दूसरी प्रोर प्रजा में ग्रनुर्त राजा 
भ्रतिथि, नये होते हुए भी मजबूत जडो वाले वृक्ष की भाति जम गये हैं।!!? गुंह 
वमिष्ठ के स्मेहपात्र कितु नि सतान दिलोप श्रपनी समता उस आश्रस के वृक्ष से 
करते हैं जो ऋषि के स्नेट से सौथा जाकर भी वन्ध्य रहा हो ॥7४१ दिलीप वे हृदय 
की ब्यथा 'वष्य्यवृक्ष' से पूणतया झभिव्येवत है। मालबिका के पैर पर लगी महावर 
की लकौर राजा को ऐमी लगती है मानों भस्म हुए काम रूपी वुक्ष की लाल वीपल 
फूद आई हो ॥१* शाम प्रेम मे वृक्ष को युदर रुपक बाँधते हुए कवि कहते हैं-- 


तामाश्वित्य श्र्‌तिपथगतामाशया लब्धमूल 

प्ृप्राप्ताया नपनविधप रढरागप्रवाल । 

हस्तस्पशै मुबुलित इक व्यक्तरोमोद्गमत्वात, 

कुर्पातकला-त मनसिजस्मा रसन्न फ्लस्य ॥ (मां 4 ) 

णहाँ राजा के मालविका के प्रत्ति भ्रम को, काम-वुक्ष के रूप में चित्रित 

किया गया है। नाम सुनकर मालविका की प्राशां करना ही बुक्ष वी जहें हुई । 
समगीतशाला मे उसको देखकर राप की कोपलें फूटी । मालविका को छुक्र जब राजा 
को रोमाच हुआ मानो कलियों सी खिल गई झोर जब राजा उस प्र मबृक्ष का फल 
चखसने वे लिये थातुर बँठा है | यहाँ अमृत प्रेम भाव को मूत्त वक्ष कया हूपक देकर 
मुदर विम्ब की सुध्टि की गई है । इसमे दृष्टि व स्पश तत्त्व तो हैं ही, स्वाद तत्त्व 
यी प्रतीक्षा है । 





]6 मा ॥[8 
47 रघू ॥7[44 
78 यही /70 
]9 माँ 3[॥ 


28 कालिदास की विम्ब-योजना 


कवि ने वृक्षों पर मानवीय भावों का आरोप करके भी विम्ब सजन किया 
। यथा-वरायु के ग्रभाव में निप्कम्प खडे वृक्ष, ऋषियों के आ्राश्षम में उनके साथ 
ध्यान करते बताए गए हैं !7९ दिलीप के मोचारण के समय, पक्षियों द्वारा जय शब्द 
का उच्चारण करते है | अभिन्नानशाकुृन्तलम्‌/ में वृक्षों को सगे सम्बन्धियों की भाँति 
प्रस्तुत किया गया है जिससे पाठक के लिये उनका असाधारण महत्त्व हो जाता है । 
वृक्ष घाकुन्तला के “वनवास-वन्यु' हैँ । वह स्पष्ट कहती है---'श्रस्ति से सोदरस्ने 
एतेपु' । वह छोटे-छोटे पौधों को प्र म के साथ पाल; है । जब ऋषि कण्व श्रपने 
युद्ध गंभीर स्वर में उद्घोष करत है--'भो भोः सनिहितास्तपोषनतरवः ॥भ तो 
पाठकों के मन मे व॒क्षों के प्रति रही सही जड़ता की भावना भी परशंतया नप्द हो 
जाती है । 
देवदार वृक्ष के प्रति पाती का वात्मल्य-माव वशित है। चक्ष की त्वचा 
छिलने पर, पावंती को, देवासुर सग्राम में कातिकय के घायल होने जँसी व्यथा होती 
है /2£ तपस्या-निरत पाव॑ती सावधानी से घट रूपी स्तन के प्रद्रवण डारा दोटे- 
छोटे पोधों को पालती है ॥%३ 


श्राश्षयगुण के ग्राधार पर राजा दृष्पन्त के लिये वक्ष का बिम्ब लाया गया 
है । राजा स्वय कप्ट उठाकर प्रजा को सुख देते है जैसे वक्ष स्वयं तीन्र ताप को 
सहकर अपनी छाया से आ्राश्चितों के परिताप को दर करता है। यहाँ व॒क्ष के सादश्य 
ने ग्रमूत प्रजा-पालन के भाव को नेत्रगोचर कर दिया है । 


लता--लताओं मे कालिदास किसी कोमल-काया कामिनी के दर्णन करते 
है | वसन्त बर्णान के अ्रवसर पर लताओं का निम्नलिखित बिम्ब द्रप्टव्य है-- 
श्रुतिसुखम्रम रस्वनगीतयः कुसुमकोमलदन्तरूपो बभु: । 
उपवनास्तलता: पवनाहतः किसलरय॑: सलय॑रिव पाशिभि: ॥ 
(रघु, 9*35) 
| हावभावपूर्वक नृत्य करती उपबन की लताग्रों के लिए तीन विम्ब दिये 
गये हैं (॥) “्रूतिसुख.” से लताश्रोंमे होने वाली अमरों की गीतध्वनि, 
(2) कुसुमकोमल.' से दांतों की शोभा वाले ब्वेत चमकते पुप्प, (3) 'किसलये- में 


हाव-भावपूण् अधिनय से पत्तो की विभिन्‍न प्रकार की गति । इन बिम्बों से लता वा 
रूप मृर्त हो जाता है । 





20. रघु. 3/52 
2]. अभि. 4/8 
22. रघु, 2/36 
23. कु. 5[4 
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कवि ने भपनी सभी नागिकाग्रो की कोमलता व मनोहरता को व्यजित 
करने के लिये लता के विम्ब का प्रयोग किया है। उल्लेखनीय यह हैं कि कवि 'लता! 
को मात्र उपमान रूप मे सकेतित कर छोड नहीं देते अपितु उसका सर्वा गपृणा विम्द 
पाठकों की कहपना मे उतार देते हैं। पधा--मालविका विरहावस्था में पीसी पड़ 
गई है। उसने कुछ ही भाभूषण पहन रखे हैं। राजा को यह कुन्दलता-सो ग्रवीद 
होती है जिसके पत्ते वसन्त में पीजे-पीे हो गये हैं भौर फूल जिसम कम रहते हैं-- 
“माधवपरिणतपत्रा कतिपयकुसुमेव कु-दलता' ॥24 

निषिद्ध कुमारवन में उ्वंशी को लता दप्तामा ही कवि को अभीष्ट हुआ। 
राजा भी तता को पूणंतया उवंशी ही समभता है--'मेघ से जनाद्र पल्लव वाली 
बह आँसुप्ो से भीगे भ्रोठो वाली उर्वशी है। विरहवश शून्यपुष्पाभरणा है। मधुकरों 
का शब्द न होना उवश्यी के चित्तावश मौन का सूचक हैं। कोपनशोला वह उबशी 
पहले मेरा तिरस्कार कर झब मानों पशचाताप कर रही है ।??5 यक्ष ध्यामा सताप्रों 
मे हो अपनी प्रियततमा की ग्रगयपष्टि को खोजता फिरता है ।?7% ग्रभिणो रामी 
सुदक्षिणा दोहद बस्ट का प्रतिक्रमण कर पुष्ट होते भ्रदयवों से धुन्दर प्रतीत होती 
है । इसके लिये कवि लता का ही साम्य चुनता है--मानो पुराने पत्तो को गिराकर 
सता नए सु"दर पत्तों से सुशोभित हो ।57 

शकुतला तो है ही भप्रकृत्तिपुत्रि । प्रियम्ददा जब केसरवक्ष के पास लड़ी 
शवू'तला से, दुक्ष को 'लतासनाथ इव अनुभव करती है, तो दुष्पत शवुन्तबा आर 
लता के पूर्ण साम्यभाव की इस प्रकार व्यास्या करते हैं-- 

अधर क्सिलयराग कोमलविटपानुकारिणी वाहू । 
बुसुममसिव लोभनीय यौवनमगेषु सानद्धमू ॥. ([प्रत्रि ॥ 8) 

यहाँ लता का सम्पूर्ण रूप दृश्य है जो प्रस्तुत शबुग्तला के चित्र से मितहर 
एक सुटर काज्य-विम्ब की सुध्टि करता है । 'क्सिलयराग से झौठो की रवितमा 
कोमलबिटप' से भुजाझों वी कौमलता व भ्राकृति, भौर 'कुसुममिव ' सेयुवावस्था 
को चित्ताकर्षक्ता दृश्य व आस्वाद बनाई गई है । 

इसी प्रकार शिव की समाधि भग करने के लिये उमा जंब वसन्तपष्वामभरग 
का समस्त सभार धारण कर चलतो है, तो गसाधारण क्त्पनाशक्ति का परिचय 
देते हुए वचि लता का ही विम्व सवंधा नए रूप म स्मरण करते हैं-- 
824 मा 3|8 
]25 वि 4/67 
26 छ में 46 
27 रख 3|7 
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आवजिता किचिदिव स्तनाभ्यां 
वासो वसाना तरुणाकंरागम्‌ । 


पर्याप्तवुष्पस्तवकावनम्रा 
संचारिणी पललचिनी लतेव ॥ (कु. 3.54) 


उमा का शरीर स्तनभार से किचित्‌ आगे को ऋुक गया है । उस पर वाल 
सूर्य का सा गुलाबी वस्त्र शोभित है । उमा चली जा रही है, जैसे - कोमल किसलयों 
वाली,लता चली जा रही हो - पर्याप्त पुष्प गुच्छों से तनिक भुकी सी । यह विम्ब 
बहुत मौलिक है और इसमें ताजगी है । फतीफूली लता का चलना कितना मबुर लग 
सकता है । 

नारी पात्रों की भावनात्मक अमूर्त अवस्थाग्रों को मूर्त करने के लिये भी कवि 
ने लता के गुरा-वर्मो का आ्राश्चय लिया है । यथा-दशरथ की मृत्यु से णोचनीय दशा 
को प्राप्त माताएँ (कौशल्या ब्ौर सुमित्रा) राम और लक्ष्मण को , उन दो लताशो 


जँसी दिखाई देती है, समीपस्थ वृक्ष के कट जाने से जिनकी शोचनोय अवस्था हो 
गई हो । 


इसी प्रकार, लक्ष्मण द्वारा अपने निर्वासन की श्राज्ा सुनकर सीता जब परम 
कारुशिक अवस्था को प्राप्त होती है, तव भी कालिदास को 'लता” का ही विम्द 
अधथंवहन के योग्य जचता है -- 

वतो 5 भिषगानिलविध्विद्धा प्रश्नर्ममानाभरणप्रसूना [| 
स्वमूतिलाभप्रकृति घरित्री लतेव सीता सहसा जगाम ।। 

(रघु 4“54) 

यहाँ तेज हवा के लगने से लता का एकाएक पृथ्वी ग्रिरना-इस पनुभूत 

दुप्य को पाठकों के सम्मुख उपस्थित कर कवि ने सीता की स्थिति को मूर्त कर 

दिया है । सीता के लिये लता का विम्व सवंधा उचित है | सीता ने भी धरित्रीं से 

उसी श्रकार मूतिलाभ' किया है, जैसे लता प्रथ्वी से जन्म लेती है | श्रकारण परि- 

त्याग का अपमान सीता के लिये जबरदस्त धक्का(णॉक) है, जैसे लता पर आँघी का 

प्रहार | प्रश्नज्यमानाभरणप्रसूना. ” से सीता के आभूषण लतापुष्पों की भांति स्वत्तः 


गिरते बताए गये हैं। हपक व उत्प्रेक्षा पर आ्राधारित प्रस्तुत विम्ब ने सीता की 


करण अवस्था को परम करुण बना दिया हे । 

लतावृक्ष--कालिदास ने लताग्रों का वृक्ष के सहभाव में वर्णन कर नायके- 
नायिका के मबुर व्यवहार के दृश्य अंकित किये हैं। डा. गुप्त के शब्दों में “कालि- 
दास के काव्यों में अनेक स्थानों पर वाह्म प्रकृति ने मनृप्य के साथ समान रूप से 
काव्य के नावके-तायिकात्रों का अंश ग्रहण किया है । इस मम्बन्ध में 
रवीद्धनाथ मे कहा है--' अभिन्नानगाकुन्तल' नाटक में जिस तरह शअनंमूवा, 


कालिदास के विम्बों के खोत--प्राकृतिक क्षेत्र 34 


प्रियम्ददा, दुष्यात प्रादि पात्र हैं, उसी तरह तपोवनकी प्रदृति भी एक 
पात्र है! ।११४ 
इसीसिये शबुन्तता वनज्योत्रना को निहारती हुई प्रह्ति में मधुर प्राण- 
सम्बन्धी के दर्शन करती है--- 
हला र्मणीये खलु काले एदेस्थ लतापादपमिथनस्य व्यत्तिक्र सब | 
नवकुसुमयोवना वनस्योस्सना, बद्पत्यवतथोपरश्मोयक्षम सहक्तार (2? 
वनज्योत्म्ता एवं सहकारतरू यहाँ मुक प्रति के केवल अर शमात्र नही हैं । 
उनके साथ यौवन को प्रच्छन्त प्राशा-आ्रावाप्षाएँ हृदय में छिपराए हुए एक नवीन 
दम्पती का भेद सिद्धात है, उस श्रभेदसिद्धात को झपने मून मे रखकर हो यह 
समस्त दृश्य इतना संजीव एवं सरस हो उठा है” ॥१80 
इसी भाव मे आादद्ध तर की धार्विल्ासिनी लेता भ केवल तरु का अपितु 
सभो का सन मोह लेती है--- 
अमदय मधुगन्धतनाथया क्सिलयाधरसगतया भन । 
कुसुमसम्मुंतया [वमल्लिका स्मितरूचा तर्घारविलासिनी ॥ 
(रघु 9 42) 
समीषन्ध अ्रशोकलता के नवपन्‍्लद को झपने पललव से पकड़कर सहकार व 
जिस प्रकार सुशोभित होता है नवपरिशीता वध कय हाथ अपने हाथ में लेकर अर 
भो उप्ती प्रकार शोभित हुए 7 
हम प्रकार यह स्पप्ट है कि बिम्बों के स्रोत के €प में बालिदाय ने लता- 
ब॒क्षो के प्रति विषेष मोह प्रदेशित किया है । 
पुष्प---काविदास ने अएनी रचनाओ से चालीस से श्रधिव फूलों दा उल्नेख 
किया है जिनमे से वृछ के सु-द्र विभ्व मिलते हैं। कालिदास के पु"प प्राय बगीचो 
व तड़ागो में घिलने बाते हैं। कवि पुष्पो वे ज-मस्थान ही नहीं उनके विकवास-वाल 
से भी ग्रभिन्ष हैं । फूलो के रूप, रग व गन्ध के झाधार पर उहोने खुदर विभ्व दिये 
हैं । ऋतु-दिम्वो थे भी उनको कुछ समीक्षा को जा चुकी है । 
विम्व के रूप में कवि ने कमल वा पर्वाधिक प्रयोग कियांहैं। दसवे 
लेगभग 20 पर्यायों का उहोते प्रयोग क्या है । कम” का सूर्योदय के साथ विकसित 
होना व सूर्यास्त के साथ मुकुलित होना प्रमिद्ध है। इस प्रसिद्धि वें ग्राधार पद 
मानवीय भावो को ( सविता बोधयति पकजान्येव' दी भाँति) भ्रभिव्यक्ति दी गई है । 
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कमल को लक्ष्मी का निवास बताया गया है। सुन्दर स्त्री और पुरुष के मुख, 
कोमल शरीर, कर, नेत्र व चरण आदि के सादृश्य के लिये भी कमल का विम्ब 
प्रस्तुत किया गया है । 

नायिका पाती व शकुन्तला वल्कलवस्त्र पहने भी सुन्दर लगती हैं। जैसे 
कमल काई से घिरा होने पर भी सुन्दर लगता है ।8£ पाव॑ती का युवावस्था को 
भाप्त शरीर सूर्य की किरणों से खिलाये गये श्ररविन्द की भांति खिल जाता है ॥33 
उनके कटाक्ष हिलते हुए नीलकमल से दृष्टिगम्य किये गये है ।!24 तपस्यन्ती पार्वती 
का मुख सूर्य किरणों से अभितप्त होकर कमल की भाँति खिल जाता है ॥/5 तप 
की कठोरता को देखते हुए कवि पावंती के लिये काल्पनिक बिम्ब का प्रयोग करते 
है | पार्वती का शरीर 'कांचनपद्ममनिमित' है !7० इससे पार्वती के शरीर की 
सुन्दरता व ससारता व्यक्त होती है । शिशिर की रात्रि में सरोबर की कमल-सम्पत्ति 
हिम से नप्ट हो जाती है। जलवास करती हुई पावंती का मुख सरोवर में कमल 
की भांति खिला हुआ है। उसकी गनन्‍्व भी (पद्मसुगन्धि' है। अधर कमलपत्र की 
भांति वेपमान है । लहर-लहर में जब पावंती के मुख की छाया पड़ती है' तो लगता 
है सरोवर पुनः कमलो से भर गया है। 'कमल-सन्धान' के विम्प ने पूरे दृश्य को 
चाक्षूप कर दिया है 787 

विरहिणी यक्षिणी की दशा 'शिक्षिरमथिता उद्चिनी' के उपमान से मूर्त 
की गई है । झ्रासन्‍्न मेघ की ओर उन्मुख यक्षिणी की दृष्टि के लिये कमल का 
विम्ब सर्वया नए ढंग से प्रयुक्त किया गया है--- हु 

त्वव्यासन्ले नयनमुपरिस्पन्दि शंके मृगाक्ष्या: 
मीनक्षोभाच्चलकुवलयश्रीतुलामेप्यत्तीति ॥ (उ.मे. 35) 

_.... भ्रियतम का सन्देश लाने वाले मेघ के श्रागमन से मगनयनी का नेत्र ऊपर 
के भाग में फडकने लगेगा | उस समय उसकी शोभा मछली द्वारा हिलाए गये चंचल 
कमल से दृष्टिगम्य कराई गई है। 

कालिदास ने कमल को घिसा-पिटा श्रप्रस्तृत नहीं बनाया श्रपितु उसे नए 
न॒ुए मौलिक रुपो में दृश्य बनाया हैं। मृत इन्दुमती का भापणशून्य मुख, बन्द हुए 
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टैंस कमल जखसा लगता है जिसवे अन्दर रात्रि मे ग्रमर सो गय हो ।38 इससे 
इद्मती की कोमलता व्यक्त होती है। रावरा वे मस्तक कमलेवत्‌ कोमल तो नही 
हैं लेक्नि राम के लिये क्मलसमूहवत्‌ भ्रासानी से काटने योग्य है १४९ राम शम्बक 
वा सिर भी झ्रातानी से नाल से कपल की भांति प्रयक्ष कर देते हैं १४० हु 

कालिदास ने भरोधों से राजमाग का दृश्य प्रवलोक्न करती स्थियों के 
लिये कमल का विम्ब ग्रहण क्या है। मदिरापान से गन्धयुक्ते व चचल नेत्ररूपो 
अमर वाले मुख से फरोखों मे जब वे झ्राकर खड़ी होती हैं तो लगता है मानों 
भरोखे क्‍्मलों से ठताठस भर गये हो ।77 कमल में गन्ध व भ्रमर रहते हैं। यहाँ 
मदिरा-गयध व चचन नेत्र हैं । 

राजा को माल़विका का वुछ-दुछ दिखाई देते दांतो वाला मुख श्रस कमल 
जैसा लगता जिसका क्रेसर पूरा पुरा दिखाई न देवा हो ॥4 कवि एक ही उपात्त 
वस्तु को हढ़ता से बचाने के लिये सदा नये-नये विम्वों का नये ढंग से प्रयोग 
करते हैं । सुघ व दु ख का एक साथ झ्नुभव करते राजा को अपने हृदय को ध्रवस्या 
उप्त कमल सी लगती है जिस पर घप में बौद्धारें पडढतो हो ।) 

भूच्छा से सजग हुई उवंशी के विशाल पलक उसी प्रकार धीरे-घोरे खुलत 
हैं जैसे प्रत्युथ काल में पद्चिनी झपने दल आाहिस्ता-आहिस्ता खोलती है ।84 
“शाकुस्दलम्‌' मे कवि ने एक पकज का सुरदरतम चित्र दिया है--- 

प्रतोभ्यवस्तुप्रशायधमारितों विभाति जालग्रथितागुलिकर । 
झ्लुक्ष्पपत्रा तरमिद्धरागया नवोषसा भिनमिवेक्प्कजम, ॥। 
(7 46) 

खिलौने ने लिये फैजाया गया, जात वे समान परस्पर गुथी उंगलियों 
वाला बालक का हाथ भौर उषा काल की लासिमा से कुछ कुछ विकमित भौर 
जिसके दलों के प्रत्तर स्पष्ट दिखाई न देता हो ऐसा एक कमल, परस्पर हूप-रग 
दे कौमलता में तुलनीय है। चत्रवर्ती के हस्तचिल्ले एक भस्पष्ट भी बस्तु हैं। किन्तु 
पक्‍ज के स्पध्ट जिम्द ने उसे बोध्य बना दिया है । विपय जितना ही प्रसंपष्ट 
होता है. कालिदास वी कला उतने ही स्पप्ड विम्वों का सृजन करने में 
समर है । 
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कालिदास ने कमलनाल से भी विम्व रचना की बेशी का प्रेमपत्र 
पढ़कर पुररवा अत्यन्त हपित व रोमांचित होते है। उनके सात्तविक भावों का 
चित्र मात्र एक पव्द में समाया हुआ है--'ननु_ भशितमेव कमलनालायमांन रंग: 
कमलनान पर स्थित हल्के कांटों से राजा का रोमाच दृश्य है । 
कमल के वाद कुमुद को लिया जा सकता है। लि६झ्लापेक्षा से उसी को 
वुमुदिनी या कुमुद्वती भी कहा गया है । यह शत में खिलता है श्रतः इसके चन्द्र 
प्रेम के आधार पर विम्ब बनाएं गये है । श्वेत विन्दुओं की उपमा रंग के श्राधार पर 
कम॒द से दी गई है। कमुदिनी की प्रात:कालीन अ्रवस्था से शकुन्तला की दीनदशा 
को इन्द्रियगम्य कराया गया है ।॥ प्रेमी-प्रेमिका के उपमान रूप में इसका बहुचा 
प्रयोग हुआ है ।7 
जल से भरे हुए लाल कर्दली पृष्पो में पुष्ूरवा अपनी प्रेयसी के, क्रीधर से 
भरे अश्ववाले, नेत्रों का दर्णन करता है | केले के फूल की श्राकृति बड़े नेत्रों से 
भेल खाती है, उसका लाल रग क्रोध में ग्राखों के लाल रंग को दुश्य करता हूँ । 
शिरीप का पुष्प अ्रत्यधिक कोमलता को चाक्षुप करने के लिये प्रयुक्त हुझ्ना 
है। नवमालिका पृष्प द्वारा भी कोमलता व्यक्त की गई है। शबुन्तला को 
“नवमालिकान सुमपेलवा” कहा गया है तपस्वी कण्व को पुत्री के रूप में प्राप्त कोमल 
कमनीय शव न्तला श्राक के वुक्ष पर गिरे नवमालिका पुष्प जैसी है-- 
अर्केस्योपरि शिथिलं च्यूतमिव नवमालिकाकुसुमम्‌ । (अभ्रभि. :8) 
कवि ने श्रज के शोक को छझूपायित करने के लिये 'प्लक्षप्ररोह' का उामान 
दिया है-- 
तस्य प्रसद्या हृदयं किल शोकर्ंक्‌ : प्लक्षप्ररोह इव मौधतल॑ विभेद 
(रघु. 8:94) 
यहाँ श्रज के शोक रूपी कांटे की ती&्णता को रूप प्रदान किया गया है । 
कवि ने कोमलता व लाल रंग के लिये फ्िसलय को विम्ब बनाया है । श्राँवी 
से कम्पित किसलय से भयजनित कम्प को 'प्रवातकिसलय इंच वैपमाना 4? द्वारा 
चाक्षुप किया है । इन्दृमती स्वयंवर में राजाशों की विविध & गारिक चेप्टाओं जैसे 
शारीरिक विकारों के लिये वृक्ष की प्रवाल-शोभा का उपमान विम्बाधायक है-- 
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ता पत्यमिव्यक्तमनो रवाना महोपनीना भ्रणमाग्रदूत्य । 
प्रवालशोभा इवं पादपाना श्य गारचेप्टा विविधा वभूवु ॥ 
(रघु 62] 
पत्तों तै, प्रति सूद््म विकारों को चाश्षुप थनान को क्षमता, काजिदास मे 
ही हा सकती है | 
भन्यत्र--का स्विदवगुण्दतयती नातियरिस्युटशरीरलावण्या । 
मध्य तपोधनाता विसलयमिव पाण्दुपज्ारखथाम ॥  [(पअ्रन्षि 5*3] 
यहाँ गैरए वस्त्र धारी ऋषियों के बीच सुदरवस्त्रा से ढकी शवुन्तला वे 
लिये पीले पत्ती के बीच, नए लाल किसलय वा दिखाई देना पुन्दर वहपता है । 
सटीक उपमान से प्रस्तुत चित्र सवथा सजीव हो उठा है । 
इसी प्रवार नण घदल पर रे गये पुप्ठ शे (पुप्प प्रदालोपहित 8दि म्णाद ॥ 
कवि ने पार्वती के साल होठो पर बिसरी शुभ्र स्मित का परित्रय क्राथा है । 
कालिदास ने कलम (घाय-विशेष) को भी विम्ब का विषय बताया है-- 
आपादघअप्रणता कलमा इव ते रघुम्‌ । 
फर्ज सवबंया भासुरस्खातप्रतिरोपिता ॥ (रप्‌ 4 37) 
रघु में राताग्रों को हराकर पहनते उ हें राजपद से हटाया, उदारतावश पुन 
शाजपद पर स्थापित क्या $ वे नुपगश उंघांद कर प्रत्याराषित कये गये शालि- 
केलमो वी भाँति रघु के चरएक्मलों तक मुक गये भौर उहनि फ्लो से (धांय व 
घन से) रघु को सवाधित क्या। इस प्रकार हम देखते हैं जि. जगत्‌ की बोई अस्तु 
ऐसी नही जो श्रेष्ठ कवि के लिय उपादात ने बन सके । 'निमली का वीज' पानी 
में ढालने से पानी साफ हो जाता है। कालिदास ने इसे भी प्रपनी प्नुभूति को 
अभिव्यक्त करने का माध्यम बनाया है ।+0 
मेष से वह सकते हैं कि वनस्पति-जगत्‌ से सम्बोधित पिप्व बदि वी 
सूध्म निरोक्षण-शक्ति दे परिचायव हैं । उनमे नवीनता व ताजगी है भौर वे कृषि के 
प्रवृति प्रेम के प्रमाण हैं 
वायब्य-बिम्व 
कालिदास के काव्य में सात्रा मे अपेलाइत कम होने पर भी स्पष्ट बायत्य 
चित्र मिदते हैं। इस वर्ग में वायु, आँघी, घूलि श्रादि को रखा गया है । क्विन 
वायब्य वस्तुओं को तीन रूपों मे विखित किया है ()) झालस्वन (2) संचेतन व 
(3) घप्रस्तुत डप भ। झालम्बन सूप में वायु की मन्द या तोंद गति, शप्तल या 
उष्णा स्पर्श व उसकी गथध को ऐन्द्रिय किया गया हैं। अप्रस्तुत रूप में गठिया 
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क्रीधघ की तीव्रता श्रादि को मूर्त करने के लिये वायु व आँधी श्रादि के विम्ब लाये 
गये हैं ! 

'ऋतुसंहार' में सभी ऋतुओं में वहने वाली वायु के पृथक्‌-पृथक्‌ बिम्व दिये 
गये हैं। चक्षु का विषय न होने के कारण ये दुश्य तो नही हैं किन्तु ऐग्द्रिय न हों 
ऐसा नही है । थे त्वग्‌ इन्द्रिय द्वारा श्रनुभूत किये जाने वाले हैं | उनकी ध्वनि श्रुति 
का व गन्‍्ध नासिका का विधपय है । 

'वर्षा-ऋतु का पवन सर्ज, कदम्ब, अजु न और केतकी से भरे हुए जंगल को 
कंपाता है, वृक्षों की गन्ध से वासित हो चन्द्रमा व बादलों से शीतलता ग्रहण कर 
सभी को आ्रानन्दित करता है! |?» इस प्रकार वसन्त-वायु--- 

प्राकम्पयन्कुसुमिता: सहका रशा खा: 
विस्तारयन्परभूतस्य बचांसि दिक्षु । 
वायुविवाति हृदयानि हरन्नराणां 
नीहारपातविगमात्सुभगों वसन्‍्ते ॥। (ऋ. 624) 
इस वासन्ती पवन में आ्राम्नवौर की महक, कोयल की कक व श्रोस की 
अ्नुपस्थिति से सुभगस्पर्शत्व हैं । 

हिमालय का पवन सूख हुए भूर्जपन्न के बनों में मर्मरशब्दयुक्त व कीचक 
वंणदुक्षों में वंगी की ध्वनि वाला है ।?52 बह पवन देवदार की नई कोपलों को 
फाड़कर उसके दुग्ध-प्रवाह से सुगन्वित हो जाता है ॥53 

वायु को अरप्रस्तुत वनाकर अमृत भावों, विचारों को स्पप्ट किया गया है 
यथा-रघु अ्रपराघ के अनुसार दण्ड देने वाल हैं, न अ्रधिक कठोर, न अधिक मद 
जैसे दक्षिण वायु नातिशीतल श्रनत्युप्णा होने से सबको मनोहर लगता है ।!४6 मध्यम 
श्रवस्था को अ्रनिव्यक्त करने के लिये पुन: मध्यम गति से बहने वाल वायु के 
अप्रस्तुत लाया गया है--न वहूत तेज न बहुत मन्द गति से वहने वाली धायु जिस 
प्रकार दृक्षो को न उखाड़ती हुई उन्हें कुका भर देती है, उसी प्रकार मध्यम शासन 
करने वाले अ्ज ने राजाब्रों को नष्ट न करते हुए उन्हें कुका दिया ॥7** यहां 
57% के सम्बन्ध ने प्रस्तुत विषय में ऐन्द्रियता व रोचकता का समावेश कर 

या है। 
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कवि मैं वायू को सचेतत भावों से युक्त करके सुन्दर चित्रों की सृध्टि को 
है। शिक्षा नदी का वायु प्रियतम की भांत्ति चादुकार है ४ बाय रघु जैस सम्राट 
की भ्राज़ा वा एक्विनीत शिप्ट नागरिक की भांति पालन करता है और मार्ग में 
सोई हुई अभिभारिकाग्रो वे दस्नों से छेडछाड तहीं कस्ता 

/विक्रमोबंशीय' मं वायू पर कामी के व्यवहार का झारोप करते हुए एव 
सुंदर काब्य-श्विम्व की सृष्टि की गई है-- 

निषिझव-माघ॑वीमेता लवा कोदी व नतसन | 
स्‍्नेटदाशिप्पयोयोंगात्कामीव प्रतिभाति मे ॥ [3 4) 

राजा पुरूटवा जो स्वय ग्पनी रानी के प्रति दक्षिरर साव रखता हुआ 
उवंशी पर भाप्तक है, वायु. को भी वामो के रूप में देखता है। प्राहतिक तथ्य यह 
है कि दक्षिण दिशा से झाने वाला वायु कौदी व माघवीलता के ऊपर से बह रहा 
है। लेकिन झपनी शब्द मामथ्यं से कवि ने सामाय प्राकृतिक व्यवहार को रामांटिते 
रग देकर युदर म गार चित्र की सुष्टि की है । माधवी लता वेसस्त में खिलती है 
और कौदी दो माह पूर्व माघ मे । भ्रत इनमें भुग्धा ब प्लरौदा नाथिका कौ कल्पना 
कर माघवी को स्नेह से सीचने व कौदी का दाक्षिण्यवश (मौवचारिरता वश) 
नृत्य में लगाकर प्रसाम करते हुए बताया गया है । गहां श्तिष्ट शब्दों द्वारा दक्षिण 
वायु हो दक्षिण नायक के रूप में मूर्ते कर दिया गया है जी प्रस्तुत नायक पुरुरवा 
के भ्रभिनिवेश की भी व्यास्था प्रस्तुत करते के कारण रोचक लगता है । 

आँधी' को विनाश झौर भयदरता वे हैसु रूप म प्रस्तुत विधा गय। है । 
ताडका, 'तोब्रवंग से मार्ग के दृशो को मक्‍मोरती हुई, ततों के फटे वस्त्र पहने, 
भयकर रूप से गरजती हुई, श्मशान से उठी हुई ्रॉधी वे समाव सम में पास 
पहुँचतो है ।!९४ समान रत, ध्वनि-कियराझौर थेए के वारण पाँधी से ताहरा 
का साम्य सर्वंधा विम्बग्राही है। 'टोजा अग्निवश क्षवरोग को उसी प्रकार सहूद 
नहीं कर पाते जैसे दीपर आँधी को ॥7** यहाँ ग्रावी का प्रप्रस्तुत रोग वी भयकरता 


को सरपप्ट करता है । 

धलि का विस्वामक चित्रण श्ज के युद्प्रसग में हुमा है । मधा-'युद्ध में 
घोदो को टापी से जो धुलि उठी, उसमे रथ के पहियों से उठी हुई घलि मिलकर 
धौर घनी हो गई ) हाथियों के कानो के इुलाने से उस धूलि मे क्रमश ] नेत्र से 
प्रारभ कर सूर्य तक को ढक लिया । वायु के कारण, सेना वी मत्मध्वजी के मुख 
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खुल गये । उनमें जब धूल घूस रही थी तव ऐसा लगता था मानो सच्ची मछलियाँ 
वर्षा का गंदला पानी पी रही हों ।!०१ इसी प्रकार दशरथ के घोड़ों के खुरों से उठी 
बलि श्राकाश को छोटा करती प्रतीत होती है 70% 

इस प्रकार कालिदास की रचनाश्रों में वायव्य विषयों से स्पप्ट शब्द चित्र 
चवनाए गए है । 
तेजस बिम्व 

अ्रग्ति व उससे सम्बन्धित ताप, तेज, राख व धूप आदि के विम्ब इस वर्ग 
में रे जा सकते है। ऋतुसहार' में कवि ने ,दाबार्ति! के रूप में, अग्ति का 
प्रभावजणाली वर्णन किया है, यह हम '्रीप्म” शीर्षक के अन्तर्गत देख चुके है। 
अप्रस्तुत रूप में भी अग्नि के पर्याप्त विम्ब मिलते है । तेज व प्रताप को रूपायित 
करने के लिये अग्नि का बिम्ब बड़ा समर्थ है। अ्रतः तेजस्वी ऋषियों व राजाश्रों के 
लिये अग्नि का साद्श्य प्रस्तुत किया गया है । 

दुर्वामा ऋषि को अग्नि के समान जलाने वाला बताया गया है---कोडनन्‍्यो 
हतवहादहस्धु प्रभवति'। अ्रसन्चती से युक्त वसिप्ठ स्वाहा देवी स संयुक्त अग्नि के 
समान दिखाई देते हैं ।!7९ पिता से दिये हुए राज्य को पाकर रघु सायंकाल सूर्य 
द्वारा स्थापित तेज को धारण करने वाली भ्रग्नि के समान अभ्रधिक सुशोभित होते 
हैं ।70 यहाँ भ्रग्नि का बिम्ब अतिशय तेज को प्रकट करता है । 

अग्नि व वूप से सम्बन्धित एक सुन्दर उपलक्षित बिम्ब अ्रज व राजाओं 
के बीच युद्ध के श्रवसर का है--'युद्ध में भयंकर घूलि उठती है जो पृथ्वी तल पर 
रक्त में लाल हो गई है और ऊपर हवा से इधर उबर घूम रही है | लगता है, जैसे 
अ्रग्नि का पूर्वात्थित ध्॒आँ श्राकाश में विदरण #र रहा है श्रौर लाल अंगारे पृथ्वी 
पर जप हैं ९ 

निस्संतान दशरथ के लिये ऋषि का शाप (कि आप भी पुत्रशोक से मुत् 
को प्राप्त करेंगी) जलाने वाला तो है हो, नाथ ही एक अनुग्रह भी है । कवि 
अग्नि के विम्य से उसकी भयंकरता व स्पृहगीयता दोनों भलीभाति स्पप्ट की हैं- 
जिम प्रकार प्रज्वलित भ्रग्नि घास-फूम आदि से युक्त, जोतने योग्य भूमि को जलाती 
हुई था उसे उ्रा-वीजांकुरोत्पादनक्षमा बना देती है ।९5 राम जब परयुराम का 
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दंवी धतुप चढ़ा देते हैं, ती पर"ुराम घुमशेंप प्रश्नि' को भाँति निम्तेज हो जाते 
हैं ।76 प्रयुक्त विम्ब, परशुराम दे स्वाभाविक तेज, वितु वत्तमान निस्तेज भाव, 
दोनो को वंहने करने मे समथ है । 
कवि, जपेशासुर श्रौर चिता वी अग्नि में पुर्णो साम्य स्थापित वरते हुए, 
ग्ररिन और राखस वा एक सर्वा ग॑ सश्लिष्ट विभ्व प्रस्तुत करते हैं-- 
धूमबुमों वतागाधी ज्वालाव न शिरोरह ! 
कव्यादगशप रीवारश्चिताग्निरिव जगम ॥ो (रघु 45 6) 
इस मतोक के सभी पद श्लिप्ट हैं परौर प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत दोनों पक्षों पर लाग 
होते हैं। झग्नि धुएं से काली दिखाई देती है रासप घुएँ के समान काया है। 
चिताग्नि वीं गध वे समान राक्षस से चर्बी की गाध झा रही है | अग्नि की लपदा 
के समान पीने-पीले राक्षस के बाल हैं। चितारित मासभक्षियों (गिद्धा) से व्याप्त 
रहती है, राक्षम भी मासभश्ती राक्षेमों से घिरा हुमा है। संस्देत म परत 
पु जिग होने से यहाँ लिंग वचन का भी साम्य है । झ तर यही है कि चित्रारि स्चिरि 
रहती है जबकि लव॒णासुर विचरण कर रहा है! इमीलिय जगम-चितारिन' थी 
वहपना की गई है । 
कालिदास ने शकुतला के गर्भस्थ तेजस्वी बालक को भी प्रस्ति वा रूपन 
दिया है-- 
अवेहि तवया बह्मतू भग्निगर्भा शोमिव' । (अभि 4 4] 
कालिदाम ने पेज वी अधिकता को ऐन्द्रिय करने के लिये अग्नि तो बांबु 
के भयोग में प्रस्तुत किया है। उठीते बदानेज में युक्त क्षत्रियतित वी वायु तथा 
भ्रर्ति का समागम वहा है। वस्तिष्द से अ्भिपिवत प्रज, इसीजिये, शत्र्श्ों वे विये 
टथप हो जाते हैं १0? 
इस प्रक्‍ार भाग्लय विम्व ताप वे तेज वो प्रभावशाली ढेंग से ग्रशिय्यकत 
करते हें १ 
जीद-जन्तु मी 
प्राकृतिक क्षैत्र में मानवेवर प्राणियों का क्षेत्र भी झाता है। काजिदाम ने 
पशु पक्षी तथा भ्रत्य जतुझों के विविध चित्र तथा झप्रस्तुंद दिये हैं। परशु-परियी 
की स्वाभाविक स्‍्रादों कया जितना सृष्म अध्ययन व वस्धन वालिदास ने किया है, 
बाणशभटद को छोडवर बोई और कवि उसको समता नहीं कर संवत्ता । बालिदास 
ने जीवो की न देवल बाह्य भ्राष्टति और स्वभाव की चित्रित किया है, भरवित उनके 
सवैगो एवं भायनाओं को भी सहज हूप से उभारा है; भगस्वुत विधान हंतू भो 
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पशु-पक्षियों के कार्यकलापों को कल्पना का विपय बनाया गया है । अपनी सूद्ष्म 
अवनोकन-शविति का परिचय देते हुए कालिदास ने सजीव व निर्जीव दोनों प्रकार 
के पदार्थों के सादृश्य पशु-पक्षियों से दिये हे । सुविधा की दृष्टि से इस वर्ग को तीन 
भागों में विभाजित कर सकते हैं--() पणु, (2) पक्षी (3) 4४ शा 
पशु--यद्यत्िि कालिदास ने लगभग 7 पणुश्रों का उल्लेख किया है किन्तु 
उनके काव्य-विम्बों में मुख्यतया गज, हरिण, अश्व, गाय, सिंह, महिप व वृषभ 
महत्त्वपूर्ण हैं । हे 
गज--उनके वर्ष्य॑ विपय राजसी होने फे कारण गज का वर्शान सर्वाधिक 
प्राप्त होता है। 'शाकुन्तलम्‌! में हाथी की ऋचद्ध श्रवस्था का स्वाभाविक वगान 
हुआ है । राजा दुप्यन्त को न देखकर हाथी बिगड़ जाता है श्रीर तेजी से दीडता 
हुमा तपोवन में तवाही मचा देता है। पेडो को तोड़ डालता है, लताओं को रौंद 
डालता है, हरिणों को तितर-वितर कर देता है। तपस्वियों को वह मूर्तिमान्‌ 
विध्न जान पड़ता है 
तीब्राघातप्रतिहततरु: स्कन्धलग्नकदन्तः 
पादाकृध्टब्रत तिवलयासंगसंजातपाश: । 
मूर्तों विध्नस्तपस इब नो भिन्‍नसारंगयूथों 
धर्मारण्यं प्रविणति गजः स्यन्दनालोकभीत: ।। ('29) 
यहां गज को 'तपस- मूतों विध्ने! का बिम्ब देकर उसकी भयंकरता व 
तपस्वियों की आकुलता को प्रभावी ढंग से अभिव्यकत किया गया है । 
हाथी को जल में क्रीड़ा करना बहुत प्रिय है। 'ऋतसंहार' में हाथी का 
स्वाभाविक वर्गान मिलता है। ग्रीप्मऋतु में हाथी धप और प्यास से वेचेन होकर 
अपने मुख से कऋाग फकते हुए पानी की खोज में इधर उधर घमते हैं । उस समय 
वे सिंह से भी नहीं डरते ।!7०४ जब कोई जलाणय मिल जाता है तो-- 
समुद्धृताणेपम्‌ णालजालकं 
विपन्नमीन द्रुतभीतसारसम्‌ । 
परस्परोत्वीडनसंहतैगं 
कृत सरः सान्द्रविमर्दकर्द मम ॥ (ऋतु. "9) 
उतावली में सभी हाथी परस्पर मभेगड़ा करते हाए जलाशय की कमल- 
सम्पत्ति को तहस नहस कर देते ह। मछलियों को विपत्ति में डाल, सारमसों को 
भयभात कर भगा देते हैं। सारा जलाशय कीचड के के घने से मलिन हो जाता हैं । 
लक्षित बिम्बों भे ही गजमिथुन के परस्पर भाव-प्रकाशन का यह चित्र भी उल्लेख- 
नीय है--- 
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ददौ रमात्पकजरैणुगन्वि ग्रजाय गण्डूपजल करेणु ॥0 
वसंत ऋतु वे श्रागमन से हाथियों पर भी कामदेव का झसर होता है शोर 
जैसे कामिनी स्त्री सुगाधित पुप्पो से सुबासित मदिरा वा मुखगण्दुप द्वारा प्रेभी को 
पान करती है, उप्ती प्रकार प्रत्यन्त श्रेम से हथिनी कक्‍्मलों के पराग से सुर्गीधत 
मधुर जल का भ्पनी मृड से हाथी को पान कराने लगी। विक्रमोवशीय में भी 
इसी प्रकार का प्रेमचित्र है 77० 
कवि ने उपत्तक्षित रूप में भी गज की गझनेक नियाझो व ग्रादतो के विम्ब 
दिये हैं। गज के विशाल झाकार, परात्रमी प्रवृत्ति व गुरुन्गभीर चाल वे कारण 
उसे राजांग्रो का उपभान बनाया गया है। पुछरवा, दुष्यन्त रघूु अ्रग्तिवश, 
दिलीप, प्रज, दुश, भ्रतिधि भ्ादि प्रसिद्ध नायकों के लिये गज या गजेद का अप्रस्तुद 
प्रयुक्त हुआ है। गज़ एक कामी पशु है|! और हथिनी के साथ न रहने पर 
विरहोमत हो जाता है। गज की काम प्रधानता वे आधार पर 'झग्निवर्श को 
हाथी वे उसको स्त्रियों को हथिनी की भाति कामन्ीडा में रत बताया गया है 7१ 
'विफ्रमोवंशौय' में विरटी हाथी की विरहो राजा के प्रतीक रूप में प्रगेक बार प्रशुक्त 
कया है। यथां--'प्रिया के विरट से दु खित गजेद्ग वृश्रो के बुसुम-क्िसिलयों से 
भूषित हो गहन बन भें सारा-मारा फिरता है 73 राजा गज से मित्रभाव स्थापित 
करता हुआ भ्रपनी प्रिया का झता पता पूछता है। हाथी वी भन्‍्द गजव में उत्तर 
पा कर घह बड़ा प्रसन्‍न होता है भ्ौर महानुभूति की झ्राशा में गज से भ्पना साम्प 
बताता हुआ उसके प्रति प्रेम प्रदर्शित करता है--- 
मामाहु पृृथिवीभूतामधिपर्ति नामाधिराजों भवान्‌, 
भ्रव्युच्छिलनपृषप्रतृत्ति भवतों दान ममाप्मथिषु । 
स्‍त्री रल्लेपु ममोवशी प्रियतमा यूथे तवेय वशा, 
सर्व मामनुते प्रियाविरहजा त्व तु व्यथों मानुभू ॥ (वि 247) 
उपयुक्त श्लोक में राजा पुरूरवा एवं गजेद्व मे पूर्ण साम्य स्थापित किया 
गया है का 
म्‌गया मे व्यायाम से गठित शरीर वालि मगया प्र्मी दुप्य-त कसी स्च्र 
नाग! की भाँति प्राण के सार को घारण करने वाले हैं, लम्बे चोडें डीलडौत मैं 
कारण जिनकी कृशता दिखाई नहीं देती-- 
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अपचि तमपि गात्र' व्यायत्वादलक्ष्यं 
गिरिचर इव नाग: प्राणसारं विभतति। (अभि. 2*4) 
प्रजा-तंत्र से थक कर विश्वाम करते हुए दुष्यन्त के लिये भी द्िपेन्ध के 
विश्वाम-काल का थिम्ब प्रयुक्त हुआ है--- 
प्रजा: प्रजा: सवा इव तन्त्रयित्वा 
निपेवते शान्तमना विविक्तम्‌ । 
यूथानि सब्चार्य रविप्रतप्तः 
शीतं दिवा स्थानमिव ट्विपेन्द्र: ॥। (अभि. 55) 
गज की वप्रक्रीडा प्रसिद्ध हेश। ,मेघदूत' में पर्वत पर स्थित मेघ के लिये 
,वप्रक्रीडापरिशतगज' का चित्र प्रसिद्ध है!” कवि ने भूजत्वचा पर स्थित लाल 
विन्दुन्नो को हाथी के शरीर पर स्थित रक्‍त बिन्दुओं से बिलकुल सही ख्वायित 
किया हैं ।!?* यह कवि की सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति का परिचायक है। दो सर्वंथा 
पृथक्‌ वस्तुझ्रो मे सुन्दर साम्य देखा है । पार्वती की जाँघ के लिये हाथी की मूड का 
आकार-सादुश्य दिया गया है !!?" दिलीप गोसेवा हेतु राजचिह्नो को न्यस्त किये 
हुए भी तेजोविभेष से राजा ही जान पडते हैं। उस समय वे “झासीदनाविप्कृतदान- 
राजिरन्तर्मदावः थ इच ट्िपेन्द्र:' से तुलनीय थे ।777 राजा दिलीप गर्भिणी सुदक्षिणा 
के मिट्टी से सुगन्धित्त मुख को उसी प्रकार अनृष्त होकर सू'घत्ते है, जैसे हाथ; वर्षा 
की प्रथम व्‌ दो से सिचित, मिट्टी की सोंच वाले पोखवर को सूघ कर तृप्त नहीं 
होता ।? इस प्रकार अपनी कल्पना-शविति का प्रयोग कर कालिदास ने गज की 
विभिन्‍न क्रियाओं व उसके स्वरूप के विविध प्रकार से विम्ब उपस्थित किये हैं । 
मृगपशुओ्रों में हरिण कालिदास को सर्वाधिक प्रिय है। वन विशेषकर 
तपोवन का प्रसंग श्राते ही वे मुगो का वर्णन अवश्य करते हैं। मृग सुन्दर जानवर 
है, कालिदास ने इसके श्रनेक्र प्रिय प्रस्तुत बिम्ब दिये हैं । हरिणा शान्तिप्रिय और 
शाकाहारी पशग्चु है। वे कूडों मे चलते है। समूह में चलते हुए म्‌गों का एक सुन्दर 
विम्ब' रघुवंश' में है । -- हि 
तस्य स्तनप्रगायि भिमु हरेगाशाव: 
व्याहन्यमानहरिगीगमन पुरस्तात्‌ 
श्रावितभूव कुणगर्भ मुख म्‌गाणां 
यूथ तदग्रसरगवितकृप्णसारम्‌ ।॥ (9:55) 
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गुगो का भुण्ड दशरथ के समक्ष भ्ाया, जिममे हरणशियाँ वार-वार हक-हक 
कर चल रही थी-वयोकि एणएा-शावक वुश चबाते हुए झपती माँ का स्तन पान करो 
के लिये प्रण॒य करते लगते थे | ऋुण्ड का मेतुप्व एक गर्वोला हुष्ट-पुप्ट कृष्णासार 
कर रहा है--जिसके मुख में कुश है । 'शाकुतलम्‌' से भी मगोके भुण्डो का 
चित्र है-- 
छात्रावद्ध+ दम्यक म्‌गयुलल रोमन्धथमम्यस्यतु । 
मग-मगो द्वारा प्रेम विछुल भ्वस्था में परस्पर नेत्र खुजलांने के विस्‍्व भी 
कालिदास ने दिये हैं--- 
श्र रा च स्पश निमी लिवाक्षी मुगीमकडुयते दृष्णतार 7? 
और भी “श्र गे हृष्णमृगस्य वामनयन कण्ड्ययानाम्‌ मुगीम्‌' ॥80 
प्रथम उद्धरण मे मृग द्वार। सूगी के शरीर कण्डू का चित्र है, कितु दूसरे मे 
मुगी को स्वत प्रम विश्वास के साथ मग के सीग से नेत्र खुजलांते दिखाया 
गया है । 
मुग की क्रियाओ्र मे चौकडी मरना एक प्रमुख क्रिया है। भय वी झआशका 
होत ही वहु फर्नी से भागता है । राजा दुष्यात द्वारा पोछा किये जाने पर सम्रस्त 
प्रवस्था में दोड़ते हुए मुग का स्वाभाविक चित्र पूर्वदुधुत!) “ग्रीवाभगाभिराम 
मुहु रनुपतति स्यन्दने बद्धदुष्टि में दर्शनीय है । 
मूंग के मानस पटल पर उभरे सवेगों वी परिणति का देतना सहज एव 
सजीव चित्र शायद ही साहित्य में भ्रायत्र उपलब्ध हो । 
वस-ठ ऋतु में जब संवत्॒ पराग उड़ने लगता है तो हरिश के नेत्रों मे भो 
यदा-कदा परांग गिर जानता है | इससे वे देखने मे असमथ हो जाते हैं भोर पवन से 
गिराए गए सूखे पत्तो पर ममर ध्वनि करते हुए वनस्थली मे दौडते फिरते हैं--- 
मग प्रियालद्रममजरीणा रण कर्णाविध्नतदृष्डिपाता । 
भदोद्धता प्रत्यनित विचेरव॑नस्थलीमर्म रपत्रमोक्षा । 
वु 337) 
भाशमों में ऋषि, मगों को पालने थे | भमीवार घाय खिलाकर इशगुदी तैल 
से चिक्त्सा कर वे उन्हे सतानवत्‌ रखा करते ये । कालिदीस ने ऋषियों वे! तपोवन 
« में मुगो के यहा बात्सल्यपूण चित्र दिये हैं-- 


झ्राकीगमपिपतनीनामुटजद्धा ररोधिमिं ॥ 
झ्रपत्येरिव नीवास्भागधेयोचितम्‌ग॑ (रघु । 50) 


मकान ना 
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वस्प्ठि के आश्रम में सन्ध्या समय पर्गाशाला की कृदियों पर हरिणा दरवाजा 
रोके खड है | ने ऋषिपत्नियों से, उनके शिशश्नों की भांति, नीोवार धान्य पान के 
हकदार जो है । जठ॒न्तला का हरिणों से विश्ेप प्रम दिलाया यया उमके 
द्वारा मगछाने को पालने व विशेषकर राजा द्वारा दोने में लाए गये जल को पिलाने 
का चित्र बड़ा मनोरम है ।0: कालिदास ने अनेक स्थानों पर, मानव से दुःख मे 
सपवेदना प्रदर्शित करते हुए हरिणों को घास चरना बन्द करते हुए दिखाया है। 
दशरथ हारा मुग पर निशाना साधने पर मृगी बाण झौर मुग के बीच इस भाव से 
खड़ी दिखाई गई है कि मृुग को बागा न लगकर मुझे ही लेगे 68 
ग के अप्रस्तुत ब्िम्ब भी कालिदास की रचनाओं में मिलते है।मग के 
नेन्न बहुत सुन्दर होते है । नेत्रों की विशालता श्रौर चंचलता के लिये श्रनेक स्थाना 
पर मुग के नेत्रो का सादश्य दिया गया है ।8 मृग दारा शिकारी को दूर तक भगा 
ले जाने का दण्य दो स्थानों पर श्रप्रस्तुत बनाया गया है ॥80 हिमालय पर्वत पर 
घिचरण करती हुई, सुन्दर पू छवाली, चमरी (मर्गी विशेष) ट्विमालय को चंवर 
इलाती हुई सी उसके गिरिराज पद को सार्थक करती है 7% सीता को जब लक्ष्मण 
बन में श्रकेली छोड जाते हैं तो सीता शब्रत्यनत्त भयाकुल हो कऋन्‍्दन करने लगती है। 
सीता की इस दशा को भवभीत म्‌गी के बिलाप से विम्धायित किया गया है ।7 
इस प्रकार मुृग के रूप, कार्य, स्वभाव श्रादि के विविध विम्वब कालिदास के 
काव्य में मिलते है । 
श्रश्ध-- तेज गति से दौड़ते हाए रथ में बुत हुए 
विम्ब अभिन्नान, मिलता है-- 
मुक्तेपु रश्मिपु निरायतपूर्वकाया 
निष्कम्पचामरशिखा निमुतोध्वकर्णा: । 
आत्मोहर्तरपि रजोभिसरलधर्मीया 
धावन्त्यमो मृचजवाश्षमयग्रेव रथ्या: ॥ (*8) 
यहाँ तेज दीडूते घोड़े के कई छोटे-छोटे चित्र दिये हैं--() “निरायतपुव- 
दीर के श्रत्र भाय का फेंचना (2) निष्कम्प.---चबरो का स्थिर दिसाई 


० 


घाट 


न्प 


प्रस्तुत 


हा 


जन 


जज 


का सुन्द 
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देना, (3) निभुत कानो को निश्चल स्थिति भौर (4) रजोभि --उटी हुई घृलि वा 
बहुत पीछे रह जाना । इन सक्तों से सरपट दौडते घोड़े वी कहपना विम्द रूप भ 
ताजा हो जाती है ! 

'गालविका ' में रथ मे जूते दो धोडो का प्रप्र॑स्तुत विम्व भागा है-यजेमेन 
गौर मापवतेन दोनों भाइपो में राज्य लक्ष्मी विभज्त करदी जाती है। वे दोनों 
पररुपर पराक्रम का विचार छोडकर अग्तिमित्र वी भाज्ञा का उसी प्रकार पावन 
करेगें जैसे दी घोड़े बरावर विभक्त रथ के जुए को अपन ऊपर रखे पिना परभ्पर 
टकराए रथवाहक की झ्राज्ञा का पालन करते हैं ४88 दो भागो म समभाव से विभक्त 
राज्य भार के मिये एक साथ जुते दो धोडो का अप्रस्तुत बहुत ही साथक है भौर 
प्र्थ को स्पष्ट करने वाला है। भ्रयत्र भी अश्व वे विम्ब मिलते हैं १ 

गाय--गाय को 'रघुदश' के प्रथम व द्वितीय संग में पात बनाया गया है 
प्रौर उसमे श्रलौकिक गुणा बताए गए हैं। बुपभ को पुप्ट शरीर एव शर्क्ति के प्राधार 
पर कई स्थानों पर अप्रस्तुत विम्ब बनाया गया है। दिलीप के कंधों को मूतता 
प्रदान करने के लिये 'वृपस्कघ ' कहां गया है। रघु क्रमण लटठकपन का भर्ति- 
क्रमण कर युवावस्था मे सुदर व पुप्ट शरीर को प्राप्त हुए, जैसे, बोई बछटा बड़ 
भारी बैलभाव को प्राप्त हम हो ।*९ राजा रधु के विक्रमपूण कार्यों के सदेत रूप 
में भदमस्त दे लो वे द्वारा नदियों कै क्यार गिराने की कटा का विम्द प्रयुक्त हुँश्ना 
है !श राजा पुरूरवा एवं राजकुमार भायु के लिये वृषभ एवं दृषक्लम वी उपसान 
प्राया है 9 समुद्र गुह में लेटे विंदूषक्त गोतम के लिग्ने 'हाट में लेदें साँद' का 
विम्द क्या गया है ।/*£ इस विम्ब॑ से विद्युपकं का निठललापन उजागर होता है। 
वुमारसभव' में दैवी वुपभ नादी का वर्णन है । 


ग्रीष्म ऋतु में भैया का एक प्रस्तुत बिस्प खतुमहारं में बडा स्वामावितर 





बच पडा है--- 
सफनेलालाव तववतस पुट 
विनि सुतालौहितजिह्वमु मुखम्‌ । 
तृपाकुल नि सूत्तमद्विगह्नयत्‌ 
अवेक्षमाण महिपीरुल जलम्‌ ॥| (23) 
888 मा 5|4 
89 उ में 43, रघू 4|7,₹ 676 
90 रघु 3/32 
9] वही 4/22 
492 दि 5/गदय 
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भैसों को बहुत गर्मी लगती है । जुगाली के कारण उनके मुख से फाग निकत 
रहा है। प्यास के कारण वे ऊपर मुख उठाए जीभ वाहर निकाले पानी की शोर 
चली जा रही हैं। मेसों का यह बड़ा जाना-माना दृश्य है । अन्यत्र- 
गाहनतां महिषा निपानसलिलं शगमु हुस्ताडितम्‌ । (अभि. 2'6) 
कहा है । 
सूकर प्रायः पोखरों के श्रास-पास कीचड़ में जड़े खोदते देखे जाते हैं। 
कालिदास ने सूकर के चित्र दिये हैं । ग्रीष्म में गडढों में बहुत कम कीचड़ रह गया 
है। श्रातप से व्याकुल वराह, मुस्ता जड़ों के लिये उन गडढों को खोदते हुए ऐसे 
लगते हैं मानो धरती में ही घुसे जाते हों--- 
सभद्रमुस्त॑ परिशुष्ककर्द मं 
सरः खन्‍नायतपत्रमण्डलै: । 
सेमंयूख रभितापितो मृशं 
वराहयूथो विशतीव भूतलम ॥ (ऋ. १*2) 
उपयु बत ए्लोक में 'विशतीव' क्रिया बड़ी सशक्‍त है | यह एक ही किया पद 
समस्त दृश्य को सजीव कर देता है। “कुमारसंभव' में भी इसी प्रकार का वर्षन 
मिलता है?» 'रघुवंश' में दशरथ के द्वारा सुकर के श्राखेट का चित्र भी बढ़ी 
सजीव है। १ 
मुगराज सिंह का प्रस्तुत विम्ब 'ऋतुसंहार' में प्रीष्म के प्रसंग में श्राता है 
तृपा महत्या हतविक्रमोद्यम : 
घवसन्मुहद्‌ रविदारितानन : । 
म हन्त्यदूरेषपि गजान्म्‌ गेण्वरो 
बिलोल जिह॒वश्चालिताग्रकेसर : ॥! (:4) 
अत्यन्त प्यासा सिंह ह॒तोत्साहित हुआ बैठा है । मुह खोल कर हफि रहा 
है । जीभ से श्रपने होठ चाटता है। हॉफने से उसके केसर हिलते दिखाई देते हैं, 
गर्मी से संतप्त वह पास बैठे गज से भी उदासीन है । “रघुवंश' में, पाटला बैन पर 
स्थित सिंह का रंग व हृष्ट-पुप्ट गरीर 'प्रफूल्ल लोध्नदूम' से सूर्त किया गया है” 
राजकुमार श्रज जब सीढ़ी के मार्ग से मंच पर चढ़ते है तो कवि चट्टान के शस्ते 
पर्वत पर चढ़ते सिह के बच्चे के विम्ब॒ का प्रयोग करते है ।१7 


94. कु. 8/35 
95. रघु, 9/59-60 
96. रघु. 2/29 
97. बही 6/3 
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पक्षी---का लिदास ने पक्षियों द्वारा भी विम्द यौनना की है | पक्षियों में 
मयूर बहुत सुन्दर हौता है। मयूर के चित्र कालिदास के कई काव्यो मे मिलते हैँ । 
पुमार * में सध्या समस मोर का सुन्दर चित्रण किया गया है-- 
एप वृक्षशिखरे कृदास्पदी 
जातघध्परसगौरमण्डलम्‌ $ 
होयमानमहरत्यातप 
पीवरोर पिवतीय बहिएे ॥ (8 36) 
प्ररशिम सन्ध्या-काल में मयूर वृक्ष की शाखा पर श्रपने लम्बे पखो को 
लटकाए बेंठा है। उसको पूछ के गोल सुनहरी चंदोदा को देखकर ऐसा लगता 
है मानों मयूर सायकाल की धूप पी रहा हा, ओर इसी कारण दिन ढचता जा रहा 
ही । 
ऋतुमहार' मे, प्रदति का ही काव्य होने के कारण, परयुपलियों के सुल्दर 
विभ्व मिलत हैं। ग्रीधष्म मे, मयुर की सत्तप्त अवस्था का एवं वर्षा मे प्रसन्‍न दशा 
का चित्रण मिलता है। ग्रीप्म मे जलती हुई हेवत की अर्गन के समान सूर्य की 
किदणखो से मयूर सुरत पढा हुआ है। वह निकटस्थ तर्प को मारने से विरक्‍त है । 
जबकि सपे उसो के क्लाप-चक्र मे अपने मुद्ध वो घ॒प से बचाने के |तये छिपाकर 
बैठा है-- 
हुताग्रिनकल्प सवितुगभस्तिश्ि 
क्लापिन क्लान्तशरीरचेतस । 
ने भोगिन घ्नस्ति समीपरर्तिन 
कलापचक्र पु निवेशिताननम्‌ ॥ (0] 
वर्षा भाने पर वही मयूर बादलो की शोभा पर मुग्ध हुए मीढे स्वर में गाने 
लगते हैं। भ्पने पथो को फंलाने से अत्यन्च मनोहर मोर पपनी प्रेयप्तियों के प्रति 
प्र म-प्रदशन करते हुए नाचने लगते हैं-- 
सदा मनोज स्वनदृत्सवोत्सुक 
विकीर्णस्तीर्णक्लापशोभितम्‌ । 
संसम्रमालिंगनचु स्वनाजुल 
प्रवृत्तनुत्य कुलमच वहिणाम्‌ ॥ (2 6) 
भयूर का मैच से विज्येप भ्रम है। मेघ की ओर मुख किये मयूरों की मुद्रा 
का बिस्‍्द भी कालिदास के काव्य में देखने को मिलता है। तोब् पवन से झाहत 
पत्ते वाला मथूर केक ध्वनि करता हुआ गदन ऊँची कर करके मेधो को निरणता 
बड़ा सुदर लग रहा है! ।!?$ य्क्ष मेघ से बहता है कि, प्रापकी प्राते देख मसयूर 
प्रप्त शौर भावावेश मे सबल नथनों के साथ झपनी भघुर वैका ध्वनि से भाषना 
स्वागत करगे! ॥799 


98 वि 4|[8 
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उपबनों में मोरों के लिये वास-यप्टि बनी रहती है | वास-मप्टि पर बैठे 
हुए मोर के नृत्य का सुन्दर चित्र कानिदास ने 'मेघदूत' में दिया हैं ।70९ पुहरवा के 
भवन में रात्रि के समय निद्रा से श्रलस मयूर वास-यप्टि पर उत्कीर्ण किये हुए से 
जान पडते है १४ दिलीप व स्‌दक्षिणा के रथ की ध्वनि को मेघ की गर्जेन समझ 
कर मयूर पदज स्वर में गाने लगते हैं !०: मोर की श्रावाज को पड्ज स्वर से 
विम्बायित किया है। पुरूरवा ने मयूर के “घनरुचिरकलाप' को उवंशी के फुलों से 
सजे घने केशो से उपमित किया है ॥70 

हंस के विम्व भी कालीदास के काव्यों में पर्याप्त हैं। राजा पुझूरवा के विरह- 
दु.म्त को हंस युवा' व उर्वशी की शखियों के दुःख को 'हंसीयुगलम्‌” के प्रतीक से 
चित्रित किया गया है । | 

वर्षाऋतु में हंसों के मानसरोबर जाने का चित्र कवि ने इस प्रकार 
दिया है-- 

ब्राकेलासादविसकिसलयच्छेदपाधेयवन्त: 
संपत्स्यन्ते नमसि भवतो राजहंसा: सहाया: ॥। . (पू० में० ) 

उवंज्ञी की नूपुर ध्वनि के लिये राजहस की ध्वनि का एवं चाल के लिये 
हस की गति का अ्रप्रस्तुत बिम्ब भी दिया गया है ।!९ उर्वशी की गति को 
चुराने वाले हंस पुरुरचा उवंशी को वापिस देने को कहते हैं क्योंकि यदि चोर के 
पास एक वस्तु चोरी की मिल जाये तो उसको सब कुछ (देना होता है ।77* हस 
कमलनाल से रेशे निकालते देखे जाते है । हंस की इस क्रिया को कालिदास ने बहुत 
पुन्दर अवसर पर याद किया है। स्वर्ग को प्रस्थान करती हुई उर्वशी राजा का मन 


उसके शरीर से, साथ खीचे लिये जा रही है- उसे राजहंसी मृणाल खीचती 
हो ।0५ 


जल 


ले को 'मधुरसंवादिनी' एव 'रपुष्टा' माना जाता है। कवि ने इसी 
प्राधार पर कायल के विम्ब रचे हैं। उसे मान भंग कराने वाली दूती के रूप मे 

च्रि द्र्ज किये 2965 € कर स्‍ ि बंका 
चिद्रित किया गया है ।2० उसको उर्वशी की भांति “मंजुस्वना' एवं मालबविक 
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वी भाँति भधुस्वरा कहा गया है। 708 'अभिज्ञान० में राजा दृष्यन्ति कोपल को 
चालाव स्त्रीजाति के श्रतीक रुप में उदाहुत करते है-- 


स्त्रीयामशिक्षितपटत्वमपानुपोषु 

सदृश्यते किमुत्त या प्रतिबोधवत्य । 
प्रागन्तरिक्षयमनात्स्वमपंत्यजाव » 

मन्येदिजं परभृता ख़लु प्रोष्यीति ॥ (5 22) 


अमर! को प्रेमी का प्रतीक मानकर वातिंदास ने विम्व योजना मे धाघम 
पनाया है। वसत ऋतु मे अ्रपर का प्रिया के साथ एक ही पाञ मे मधघु-पान करते 
चित्रिते किया गया है ।7९१ “ऋतुमहार' व विक्रमोद शीयम्‌' में भी प्रभर के प्रस्तुत 
चित्र हैं ।770 प्रेमी व प्रेमिका के प्रतीक रूप में प्रमर व अ्यरी ने सदर प्प्रस्तुत 
विम्व मिलते हैं। अन्य राजाओों से विमुख इंदुसतो के लिये सहकार मात्र मे झ्रानतर्त 
अगरी का विम्व सवेधा उपयुक्त है। 2? कवि से भ्रमर की समस्त जियाएँ व अमी 
जैसा आचरए दिखाते हुए निम्न एल्ोक में उसका झनुप्म विम्व प्रिरजा हैं- 
चलापागा दृष्टि स्पृश॒प्ति वहुशों वैपयुपती 
रहस्पाब्यायीव स्वनसि मृदु कर्णा तिनचर । 
बरी व्याघुवत्या पियसि रतिसवस्वमधर 
वर्य तत्वान्वेषामधुकर हस्तासत्व खलु इृती ॥  [प्रभि० 20) 
अमर स्वशाववश शाकुन्तला के इर्द-गिर्द मंडराता है, उसे पर कार्मी थे 
व्यवहार का आरोप क्या गया है। यह पूरा दश्प बड़ी बुद्मतां से वित है एवं 
अमर तथा भ्रेमी दोना की वेष्टाग्रो का मुर्तेंझुप उपस्थित कर देता है । 
राजा दिलीप की रथा-यत्रा के समय परकि-बढ्ध उठते साइस वदनवार की 
तरह दिखाई देने हैं ।॥४१ घातक, बगुले, सारिका चतवाक, चकोर और क्पोत ग्रादि 
पक्षियों बे भी बिम्व कालिदास के काव्य में यत्र सत्र मिलते हूँ 78 
प्रत्यजन्तु--पशु पक्षियों से इतर जतुप्रों के विम्व भी कालिदास के वाब्यां 
मे मिलते हैं । 
तिमि नामक मत्स्य मिशेष के सिर पर एक छेद होता है, निम्नसे बह 
फव्वारे की भाँति जल छोडती है इसका यथार्थ वर्णन 'रघुयश से मिलता है-- 
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ससत्त्वमादाय नदीमुखाम्भः 
संमीलयन्तो विवृताननत्वात्त । 
अमी शिरोभिस्तितमयः सरन्ध्न- 
रूथ्वं वितन्वन्ति जलप्रवाहान्‌ ।। (3*]0) 
अ्रज की पताकाओों की मछलियों से समता स्थापित की गई है ।7?! बीर 
वधूटी से भी कवि ने शअ्रप्रस्तुत का काम लिया है। “४ 


सर्प के तेज और विप को अनेक बार विम्व का आधार वनाया गया है । 
इसके प्रस्तुत चित्र 'ऋतुसंहार' में मिलते है ! धूप से सन्तप्त सर्प-- 
प्रवाडमुखों जिह भगति : श्वसन्मुहुः 
फर्श मयूरस्यतले निपीदति । । (*3) 
मयूर के नीचे छिपा बैठा है। श्रपना सिर नीचा कर बार वार फुफकार 
छोड़ता है । उसकी मरि धूप में चमक रही है । श्रपनी जीभ को लपलपा कर वायु 
ही पी रहा है । विपाग्नि और सूर्यातप में अ्रभितप्त वह मेंढकों को भी नही खा रहा 
है । 270 शिव के प्रभाव से रुकी हुई चेप्टा वाले पराक्रमी दिलीप की मन की 
अवस्था मत्र श्रोर श्रीपधि से से रुद्धवीयं सर्प से रूपायित की गई है । 77” 
राजा रघु सप॑ द्वारा केचुली त्याग के समान सदा के लिये राज्यलक्ष्मी का 
त्याग कर देते है ।78 श्रवरशाकुमार के पिता द्वारा दशरथ को दिये गये शाप के लिये, 
लिये, श्राक्रान्त सप॑ द्वारा विप उगलने का श्रप्रस्तुत विम्ब बड़ा सार्थक है 2! राम 
स्वयंवर में घनुप को सोए हुए भयंकर सर्पराज की भाँति उठा लेते है 7" राम के 
पराक्रम को सुनकर परशुराम, डंडा मारने से, सोए हुए सांप के समान करद्ध हो 
जाते हैं ।77! कवि ने तिरस्कृत होकर बदला लेने के भाव को बार बार सर्प के विम्व 
से रूपायित किया है ! 


पारस राजाओं के दाढ़ी-मूछों वाले , कटे हुए सिरों के लिये, मधु-मव्खी के 
छत्तों का विम्ब एकदम नया और रोचक है 22% 'ऋतुसंहार' में कवि ने श्रनेक प 
पक्षियों के एकत्रित चित्र भी दिये है जिन्हें किसी एक वर्ग में नही रखा जा सकता । 
विस्तार भय से यहाँ सवका निदर्णन संभव नहीं है ।224 
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कालिदास के विम्वों का स्रोत-प्राकृंतिक क्षेत्र 5 


प्रक्षेप में हम कह सकते हैं कि कालिदात के काव्य मे प्रकृति क्षेत्र मे गृहीत 


विम्बो की भ्धिवकता है, जिसके तीन कारण माने जा सकते हैं-- 


28 
249 
220 
227 
22२2 
223 
224 


(।]) मानव व प्रदृति का निरन्तर सयोग | 
(2) कवि का प्रकृति के प्रति प्र माधिकय ॥ 


(3) कबि की सूक्ष्मावलोकन शक्ति । 


रघु 8/3 

वही 9/79 
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वही /7 

देखें अ्रमि 6(3] व रघू 2/5, 32 व 44/[44 
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ऋतु 4/23 व 27 
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कालिदास ने प्रकृति के ग्रतिरिक्त अन्य ख्रोतों से भी वस्तु ग्रहण कर थघिम्ब- 
योजना की है। इन स्रोतों का अध्ययन मानव-विम्ब के अन्तर्गत किया जायेगा। 
मानव-जीवन से सम्बन्धित कवि के विम्बो की सुविधा हेतु निम्नलिखित शीप॑कों 
में विभाजित कर सकते हैं--- 
() रूप-चित्रण-- 


(क) नायिका 
(ख) नायक 
(ग) अन्य पात्र 


सामाजिक विम्ब-- 


(क) रीति-रिवाज व सस्कार 
(ख) उपकरण 

(ग) खाद्य-पदार्थ 

(घ) अ्रस्त्र-शस्त्र 

(ड़) मनोरंजन 

(च) कला व व्यवस्ताय 


(3) राजनीतिक विम्ब--- 


(क) राजा व राजधर्म 
(ख) सेना 

(ग) राजसी उपादान 
(घ) राजनीति के विचार 
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(4) देश व नगर चित्र (भौगोलिक विम्ब) 
(क) देश 
(ख) नगर 
(ग) भवन 
(5) प्रौराणिक बिम्द 
प्रव हम इनका विस्तत अध्ययन करेंगे --- 
रूप-चित्रण 
मानवे से सम्बन्धित विस्थोंसे हम सवप्रथम सातव के रूप-चित्रणा से 
सम्बा घत विम्व-विधान को लेते हैं। सूप चित्रण में तच्रमश नायिका, नापक व झय 
पात्रों का वर्णन रहेगा । 
सायिका--नापिका का रूप-चितशा भारतीय शास्त्रीय परम्परा के प्रनुपार 
प्रालम्बन विभाग के अतगत प्राता है। जैसा अयत्र कहा जा चुका है, वाव्य मे रस 
निप्पत्ति तभी सभव है जब काव्यगत झ्नालम्बन का वर्णन सचित्र हो। जब तक 
पाठक के हृदय में स्पष्ट मूतिया उदवुद्ध नहीं होगी, रस की स्थिति तक पहु चना 
पभव मही होगा । कालिदास की “रससिद्धता का एक प्रमुष कारण उनके प्राल्प्वत- 
विषायक स्पष्ट चित्र हैं । 
कालिदास ने अपने दृश्य व श्रव्य दोनो प्रकार के कायो की नायरिकाओों वे 
उुदर व स्पप्ट झब्द चित्र दिये हैं। उतकोी नाय्रिकाए गअत्यात रुपदती हैं, कॉरगा- 
मालवबिका को छोटकर सभी नायिकाएं मानवेतर जाति से सम्बद्ध हैं। उबणो 
अ्रप्परा की पुत्री है, इदुमतों भ्रप्मरा का अवतार है, यक्षिणों भी मानवेतर जाति 
में सम्बद्ध है भौर पाव॑ती स्वय देवता है। इसलिय कवि उसके प्रासौक्कि सौदय 
को अनेब' झआलौकिक विम्बों से रूपाधित करता है | यथा भकुत्तला के विये-- 
मानुषीपु क्‍य था स्यादस्य रूपस्थ सभव | 
ने प्रभातरत ज्योतिशदेति वमंघादलातू ॥ 
झभि 4/22 
मानव लोक स्त्रियों से इस रूप की उत्पति दसे हो सकती थी, प्रभा से 
ददीप्यमान ( विद्य,त्‌ भरादि) तेज पृथ्वी तल पर उपज नहीं होता । 
शवुन्तला के सौस्दय्य की भ्रालौकिक्या को कवि एक झटके मे स्पर्श कर देता 
है। योदे से शब्दो पे दुष्टान्त बा झ्राधार लेकर यहाँ सुदर शब्द चित्र दिया गया 
है। इसी प्रकार उदंशी की सृष्टि कवि साधारण विधि से मानने को तैयार नहीं है । 
भय नारियो की सृष्टि करने वाला, विषय विरत ब्रह्मा इस मनोहर रूप की रचना 
फंसे कर सकता है ? उबशो का रचियता या तो कान्विप्रदावा चंद्रमा है,या 
चित्तोन्शादक मदन था फिर वस्तम्त मास इस प्रकार की ग्रातोकिक सुदस्यों 
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के रूप-चित्र खड़ा करने मे कालिदास ने अपने समृद्ध कल्पना कोष का भरपुर उपयोग 
किया है। सर्वप्रथम हम मालविका का सर्वा ग॒ चित्र लेते हैं । 

दीर्घान्षं शरदिन्दुकान्तिवदन वाहुनतावंसयो: 

सक्षिप्त निबिडोन्नत्तस्तनमुरः पाझत्रे प्रमृप्ठे इव । 


मध्य: पारि[मितोउमितं च जधन पादावरालागरुली, 


छन्‍्दो नतंयितुयंथेव मनसि शिलिप्ट तथास्या वषुः ॥ 


(मा. 23) 

नृत्य के लिये आई मालविका देखकर राजा कहता है--- 

“ड़ी-वडी आखो वाला शरद्‌ के चाँद की तरह कान्तिपुर्णा मुख, कन्धों पर 
ऋुकी हुई भुजाएं, घने व उन्नत उरोजों बाला वक्ष, चिकने से पाउवे, मुट्ठी से नाप लो 
ऐसी कमर जो नापा नहीं जा सके ऐसा जधन, कुछ टेढी और नीचे की ओर कुकी 
श्रयुलियों वाले पैर, मालविका का सारा शरीर इस तरह गढा हुआ है, जैंसाकि 
नादयाचार्य (गणदास) चाहता होगा ।! इस उदाहरण में मालविका के समस्त 
अवबयवों को छोटे-छोटे विम्बों से रूपायित किया है जिसमें रग, रूप, श्राकार 
नुकाव, माय, मस्ृणता सब कुछ इन्द्रियगम्य हैं। श्रस्तिम पंक्ति की कल्पना-जैसा 
नाय्याचाय॑ चाहता होगा बैसी हो मूति-एकदम मौलिक कल्पना है । व्यास्याकार 
श्री मोहनदेव पंत के शब्दों मे---यह राजा के मुह से कालिदास का खीचा हुआ 
नृत्यागना का एक ऐसा अनूठा ऊब्द-चित्र है, जो किसी भी कलाकार के वर्ग-चित्र 
को मात कर सकता है ।२ 

डउबंशी सौन्दर्य का दूसरा नाम है, उसके अर ग-प्रत्यंग का वर्णन शवय नहीं 
- प्रत्यवयवम सक्यवणुंनां तामवेहि' संक्षेप में पृदूरवा उसका संकेत देते हैं--- 

आन रसास्याभरण प्रसाधनवितर: प्रसाचनविजेषः । 
उपमानस्यापि सखे प्रत्युपमान वपुस्तरया: ॥ (वि. 23) 
रवा उर्वशी के मुख व अन्‍य अवयबों का वर्णन नहीं करता अपितु 
उसके सौन्दर्य से सर्वथा अ्भिनत होकर अपने मनोभावो को निराले ढंग में 


ट्। 
| 
प्भ्पृ 
शग| 
हि हर] 


अभिव्यक्त करता है । स्वगं से अ्वतरित उवंशी को श्राभूपण झाभूपित नही करते, 


अपितु वही गहनों की शोभा बढाती है । प्रसाघन सामग्री उवंशी की अलौकिक 
आना से स्वयं प्रयाधित हो जाती है। चन्द्र, कमल श्रादि उपमानो का सीर्दय- 
वर्णन करने के लिये उवंजी का उपमान दिया जा सकता है । वास्तव में देखा जाये 


तो यहां 'ताभरण' 'प्रावन. व 'उपमान.' अप्रस्तुत बिम्वों की भांति न तो स्पष्ट 
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है न ऐद्रिय । वे प्रतीक भवे ही कहे जा सकते हैं किस्तु वे पाठक को दल्पनता मे एक 
असाधारण सुदरी का विम्द ग्रवश्यप खडा करने में यप्तर्थ है। 
आावुस्ततम्‌' को नायिका कवि की प्रौड़ प्रतिमा की उपज है। उसका सौन्दय 

बड़ा कमनीय है। शबुन्तला दे रूप चित्रा म कवि मे प्रारभ से क्‍झनन्‍न तक प्रति 
को ही उपमान बनाया है । मालविका का चित्र नृत्यागता के रूप में था, उतशी वा 
कल्परक्ष से प्राप्त आमपरा व प्रसाधनों के सदन मे, कितु शक्रु तला 'अव्यावमनों हर' 
है | वह वल्क्‍्ल वस्त्रो मे भी प्रतभूषित प्रतीत होती है-- 

सरपिजमलुविद्र शैवनेनापि रम्य 

मलिनमपि हिमाशोलंक्ष्म लब्मी तनोति। 

दुयमविकमनोज्ञा वल्क्‍लेनापि दवी 

विमिद टि मधुराणा मण्डन नाहेतीवाम्‌ ॥| (प्रति  7) 


वमल काई से घिरा होने पर भी सुदर लगता है। चद्धमा का कतक उसती 
शोभा का ही बढाता है । यह इृशागी वत्कल वस्त्र म भी बडी प्रच्छी लग रही है ॥ 
सच है, सुन्दर आइति वालो के लिये कया चोज शा गार नहीं बन जाती ? यहां 
प्रथम तीन पक्तियों मं तीन विम्व है--कार्द से घिरा बमल, कलक से लाछित चद्र 
प्रौर वल्कल पहुने तेन्दी । ये तीनी मिलकर भैसगरिक क्मनीबता वा स्वस्प प्रस्तुत 
करते हैं। चौथी पवित में एक सामान्य कथन है॥ यद्यपि हुस सामा ये कश्न से कोई 
विशिष्ट विम्व नेत्रो वे सामने उपस्थित नही होता कितु यह क्यत पहने वोन बिम्बों 
को भ्रधिक स्पष्ट करता है। शकुतवरा के लिये कवि द्वारा प्रयुता 'नवी' विशेष 
बढ़ा महत्वपूर्ण है। यह "रीर की इृशता का द्योतत है। श्रायच्च णपुततरा को 
मध्र-भ्राइति वाली कहा है, प्राइृति का मधुर वहना-अ्रग्नंजी आलोचना मे 
विशेषग[-विपयय वहा जायेगा मघुरता' जिद्भधा वाविषय है जबकि झाड़ू दि नेत्र 
का। आ्राप्वाद्य घम का चालुप विषय पर आरोप द्िम्त योजना का ही तंत्र है। 
ग्रमथले श्लोक मे तो कालिदास ने शवुन्तता के रूफ को चहु प्लाग्य, रसतरा व स्पश 
सन्नी सवेदनागो का एक साथ भोग्य विषय बना दिया है-- 
प्नाप्ाते पुष्प क्सिलयमलुन कररु है- 
रनाविंद्ध रत्न मंघ्‌ू नवपनारवादितरसम्‌ ! 
झखणए पृण्याता फ्मिव च तदुरूपमन थ 
भे जाने भोजनार कमिह पुपुपस्थास्यति विधि ॥ (240) 
शकुत्तला का रप वैसा ही निदषि व प्रवित्र है जैसा बिना पूषा हुआ फुल, 
नपों से झछता विसलय, बिना विधा रत्न, प्रतास्वादित ताजा शहद भौर पिना 
भोगा हुआ पुण्यो का पता । 
यहाँ शकु दता के झलव कीमाय भौर प्रवित्र झछुते सौदेय का बिम्ब प्रस्तुत 
करने वे लिये भ्रनेक उपमान प्रयुतत हुए हैं। ये सभी उपमान ऐन्द्रिय शुंण से 
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संवलित हैं। अनाप्नातं पुप्पं' गन्ध-संवेदना, 'किसलय.' स्पश-प्ृवेदना, अनाविद्ध 
रत्नं रूप-सवेदना, 'मधनवम. श्रास्वाद-सवेदना को तृप्त करते है। ते जाते इसका 
भोवता कौन होगा? इस पद से दृष्यन्त के हृदय की वासना भी अभिव्यवत है । 


कृमारसंभव' के प्रथम सर्ग में पार्वती के सौन्दर्य का विशद चित्रण हुथा 
। कालिदास ने पार्वती के सौन्दर्य का वर्णान सर्वाधिक विस्तार से किया है / 
पार्वती के नख-शिख, ध्वनि' गति, अवलोकन, स्मित, सुगन्ध, श्रॉभूषण आदि का 
वर्गान बड़ा ही विम्बात्मक है। श्रनेक अलंकारों यथा निदर्शना,? प्रतीप,? अ्रति- 
गयोक्ति, उद्पेक्षा,' दीपक,१ व्यतिरेक? श्रादि के ग्राधार पर सादृश्य-विव्यन किया 
गया है जो सौन्दर्य के अनेक पक्षों को उजागर करता है । कबि के प्रनुमार 
चयिता ब्रह्मा ने विश्व के सम्पूर्ण सौन्दर्य को एक साथ, एक स्थान पर, देखने का 
इच्छा से, सम्पूर्ण सुन्दर पदार्थों को एकत्र कर और उनका यथाविधि सल्लित्रैश 
करके बड़े यत्व से पाती की रचना की थी ।?? अ्रतः बाल्यावस्था पार वारते हॉ- 
उन्मी लित॑ तूलिकर्यव चित्र 
सूर्या शुभिभिन्‍नभिवारविन्दम्‌ 
व्भूव तस्याश्चतुरलत्नशोभि 
वरपुविभकत नवयोवनेन ॥ (“32) 
नवयौवन से (स्तन, कटि, जधन आदि में) विभक्‍त हुशा पावेती का शरीर 
सर्वाग निखर उठा जैसे चित्र में कूची से रंग भरा जाता हो अ्रथवा सूर्य की किरणों 
से कमल धीरे-धीरे खिल रहा हो, पार्वती के शरीर के विकास जैसी सूक्ष्म वे 
अचाक्षुप प्रक्रिया को बाह्य जगत्‌ के उपादानों में कालिदास ने चतुराई से पक 
लिया है । 
यद्यपि यह समस्त प्रसंग विम्बविधान की दृष्टि से महत्त्वपूणा है, विस्तार- 
भय से यहाँ केवल पार्वत्ती की स्मित का चित्र ही और लिया जा रहा 
पुष्प॑ प्रवालोपहतं यदि स्थान्मृवत्ाफल वा स्फुटविद्र मस्थम । 
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तंतोश्नुवुर्यादिशदस्य तस्यान्ताम्रौध्ठपयस्तद्च स्मितम्थ ॥ 
(। 44) 
यदि कोई (ब्वेत) पुष्प (लाल) किसलय पर रख दिया जावे, या उज्भदल 
मातों लाखवर्ग के म"गे पर रख दिया जाये ता इनमें से कोई पावती के त्ताम्र भोठा 
पर विखरी श्राभा वाले विशद स्मित वा झनुक रण कर सकता है। श्राक्‍र्पंण वा 
एज मथुर मुस्तुराहट भें छिपा रहता है--वह भुस्वुराहट विधाता किसी किसी 
को बड़ी हृथा करके दिया करता है। त्रिभूवन धिजयी शिव को जीतने थाली 
'मुस्तुराहट' के बणन में कवि ने सर्वातिशात्री भलौक्क प्रतिभा वा प्रयोग क्या 
हैं; पुष्प-प्रवाल, मुक्‍्ता-मुगा भझादि प्रसिद्ध उपमान यहां विशिष्ट रूप मे अभीष्ट ् 
भौर उनकी असाधारण स्थिति की वल्पना की गई है । प्राचीन दुष्टि में यहा 
'प्रतीप' व 'प्रतिशयोवित' का 'सबर' है। 
मेघदूत की मायिका 'मरक्षप्रिया' के सौदय का भी सुदर चित्र कालिदास ने 
खीचा है। यक्ष अपनी प्रिया का वशन मघ स इस प्रकार करता है--- 
तत्वी श्यामा शिखरिदशना पत्ररविस्वाघरोष्दी 
मध्ये क्षामा चक्तिहरिणीप्रेक्षणा निम्ननाभि । 
शोरणीभारादलमममता स्तोकनम्रा रत्तनास्या 
या लत्न स्थाय वतिविषय सृष्टिराद व घातु ॥ (उम 22) 
यक्षिणी तवी (पतली दुबली)युबदी है। नुक्ीते दाग और पके हुए जिस्‍्वा- 
फल के समान उसका प्रधरोष्ठ है। कट्टि क्षीश है और भयभीत मृगीवत््‌ उसकी 
चचल चितवन है । उसी नाभि गहरी, गति जघनभार वे कारण मद है। स्तनों 
वे कारण वह कुछ भुकी हुई-सी है । बस, यो सममभो कि स्थ्ियों के क्षेत्र मे विधाता 
वी भर्वेप्रपणम कृति हो । यहाँ प्रसिद्ध उपमानों वे झ्राघार पर यक्षिणों का सुन्दर 
दित्र प्रस्तुत किएा गया है 
कतिपय विशिष्ट सोन्दर्य-चित्र 
झभी तक हमते कालिदास की नॉपिक्ाग्रों वे प्रोलम्बेन विम्व उतकी 
भसाधारए भवम्था में देखे $ विशिष्ट झवस्थाओ्री, दिभित्त भाव भगी एवं मद्राप्नों मे 
वालिदास ने भ्रपती नायिकाप्रों के कुछ वेजोड चित्र दिये हैं जो यिम्ब-न्याजना की 
दृष्टि से साहित्य में प्रपता सानी नहीं रखते। हीं, उनके प्राधार पर यदि क्लोई 
चित्रकार चाहे तो अपनी 'झाट-गैलरी' को सजा सकता है। इनमे से प्रथम चित्र 
मालविका वी एक विश॑ष मुद्रा (पोंज] का है । चुत्य समाप्त करने दे बाद वह 
विदूषक के द्वारा रोकने पर कमर पर हाथ रखवार खड़ी हो जातो है-- 
बाम सचिस्तिभितवलय न्यस्य हस्त नितस्बे 
वृत्वा श्यामाविटपसदुश सखम्तमुक्त द्वितीयम । 
पादाप्रुष्ठालुलितबुसूमे कुट्टिमे पातिवाल 
मृत्तादम्धा स्थितमतितरा बान्तपुज्दायक्धाणुम ॥. (मा 26) 
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वाया हाथ कमर के मिचले भाग पर रखा हुआा है, जिससे कगन मौन है । 
दूसरा दाँया हाथ श्यामा लता की डाली की भाँति नीचे छोड रसा है। आँखें फर्ण़॑ 
पर गडी हुई है और बह पैर के अर गूठे से फर्ण पर पडे फूलों को कुरेद रही हैं 
ऐसी स्थिति में उसका ऊपर का आधा णरीर सीधा लम्बा लगता हैं । मालविका 
की यह स्थिति नृत्य से भी अ्रश्रिक सुन्दर लग रही है । प्रस्तुत श्लोक में एक सुन्दर 
मुद्रा-विम्ब है । 
डा शगवत्णरण उपाध्याय के शब्दों में बह एलोक न केवल वान्तुकार, तक्षेक 
झौर चित्रकार के लिये ग्रादर्ण अभिष्राय प्रस्तुत हैं, बरन मथुरा सम्रदालब की 
तद्वत, सर्वथा में बतायी म॒द्रा मे खड़ी, शगकालीन नारी-मू्ति के नीचे लिखा 
जा सकता है 7! 
दूसरा चित्र वृक्ष-सिच्रन से थकी हुई शकुन्तला का है-- 
खरतास!बतिमात्रलोहिततली बाहू घटोत्दापणा--- 
दद्यापि स्तनवेपथु जनयति श्वासः प्रमाणाधिकः । 
खत कर्ण गिरीपरोधि बढने धर्माम्मसा जालक 
बनते खसिनि चेकहस्तवमिता' पयाकुला मूर्थजा: ॥ 
५ (अभि. | 26) 
सुन्दरी स्त्रियों के कन्बे स्वभावतः भुके हुए होते हैं, हथेलियाँ लाल होती 
| बार-बार घडा उठाने के श्रम से शकुन्तला के कस्धे श्रीर अधिक कुक गये है 
तथा हथलियां अत्यन्त लाल हो गई है * थकान के कारण हॉफने से श्रमी भी स्तन 
कांप रहे हूँ । मुख पर पसीने की बृ्‌ दें छहरी हुई है जिससे कण मिपण बनाए गए 
शिरीप-पुप्पो की पखुडिया चिपक गई है, हिल नहीं पाती । बार-बार भुकने-करने 
से जुटा खुल गया है, एक हाथ से (क्योंकि दूसरा घड़े को पकट्टे था) संभाले गये 
बाल अभी भी बिखरे हुए हैं । बिना अलंकार- विधान का सहारा लिये, थकी हुई 
सुन्दरी नायिका का यह लक्षित ब्रिम्ब, बडा ही स्वाभाविक है । बिरह में कृण हुई 
एवं प्रेम-पत्र लिखती हुई शकुन्तला की मुद्रा भी बड़ी स्वभाव सुन्दर रूप से बरणिित 


30९ 


यक्ष की कल्पना में विरहिणी यक्षिणी का बिम्व कुछ इस प्रकार का दै-: 
उत्मंगे वा मलिनवसने सोम्य नि्षिप्य वीणां 
मद्गोच्रांक बिरचितपदं गेयमुद्गातुकामा । 
तन्त्रीमाद्रा नयनसलिले: सारयित्वा कथ्व॑चिद्‌ 
भूयों भय: स्व्रयमपि कृत्तां मूच्छनां विस्मरन्ती ॥ . (उ.में. 26) 


]]. कालिदास के सुभासित' पृष्ठ 223 
]2. शब्रभि, 37 व 2 


कालिदास के बिम्वों के ोत--मानवीय क्षेत्र !59 


यहाँ कालिदास ने अपनी वल्पना शक्ति से विरह विधुरा स्त्री का मासिक 
चित्र प्रस्तुत क्या है । विरह में, वस्त्ों भ्रादिके प्रत्ति विर्क्ति, बीशासे दिल 
वहलाना, श्रश्नु बहाना तथा प्रालाप की विस्मुति, स्त्रियों के लिय बडा ध्वामाविक 
है। भ्रत यह बिम्व बडा सजीव है। यहू पथ इस इस बात वा प्रमाण है वि 
कालिदास को कण्ठसगीत, वादह्यसगीत एवं चित्रकला, तीनो लमित क्लामो का 
भच्छा ज्ञान धा। यह पद्य भी भच्छे चित्रकार के सिश्ने प्रेरणा बत सकता है !3 
'उत्तरमेघ' में इस प्रकार के कई सुन्दर बिम्व देखें जा सकते है ॥!१ 


. _ तपस्पा--निरत पावतीके केछ बिम्ब भी भतिरिका कोशत से चित्रित 
क्ये गये है । पचारिन तप करती परावती का सजीव रूप खडा कर दिया गया है 
निम्नलिखित लोक भे--- 

एची चतुर्णा ज्वलता ट्विभ जा 
शुतिस्मिता मध्यगता सुप्रध्यमा | 
विजित्य नेत्रप्नतिधातिनीं प्रभा-- 
मननन्‍्यदुष्टि सवितारमेक्षत ॥ (कु $20) 
यहाँ पहला विम्व तो पचारिन-साघना का उभरता है । इस पद्य से ज्ञात होता 
है कि पचारिन तप करत समय साधक प्रपने चारों श्रौर प्रग्नि प्रज्बलित करते 
पाँचवी भ्रर्नि, सूये की झ्लोर एक्टक दुध्टि लगाकर देखता है दूसटा विम्व पाबती 
की कठोर तपस्या का उभरता है। वह सूर्य की चकाचोंच वी भी परवाह नहीं 
करती भौर घौरे-धीरे उसे जीत लेतो है । पावती दे लिये प्रयुक्त विशेषण 'शुचि- 
स्मिता' वे 'सुभष्यमा' विम्द को स्पष्टता देने वे लिये साप्िप्राय प्रयुवत हैं। 'शुत्ि- 
स्मिता' से यह ग्रमिभ्राय है वि फठोर प्ारिन तप करने समय भी पार्नेती के मुख 
पर कष्ट के भाव नही थे । 'सुमध्यमा' से उस कठित स्थिति में भी शरोर के सीधे 
रहने वा भाव निहित है। यह बिम्व, उमा वे” शारीरिक सौदे के साथ उसकी दृढ़ 
इच्छा शत्रित, भाव्मवल झौर प्रद्धितीय सहन शीलता को भी पाठक बे मसब्तिप्व मे 


ला देता है। 





03 इस सम्ब'ध में डा भडारे कौ उतक्ति दृष्टव्य है--- 
॥पुन्नट फ्रता0-फालपा6, 05चा) एज पद एहाध्या ए05 0656८ (0 
फरह 497507760. ३0 9 ए0४7७॥.. 0० एड ८0॥53$ ५ 3 हाव्याँ, 
एशापदा एऐाएएइटॉक तर 8 वात. पद एट्रॉएएतए, हॉण्जाए 
[जाएडए८. धाते शिाएशा।005 दाराव्शााए धर णा धीहद छाहानयं 
ए0000७6 
->-ॉजाउट्रहाए 07 20759, 998९, 54 


[4 देखे 24,25 
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अयत्ननिवंत्ये यमक ने भाषा में चार चाँद लगा दिये है । 
वर्षारम्भ में, पार्वती की समाधि-निरत मुद्रा का विम्व श्रौर भी 
व्यंजनात्मक है--- 
स्थिता: क्षण पक्ष्मसु ताडिताधरा: 
पयोवरोत्सेघनिषातचू णिताः । 
वलीपु तस्या; स्खलिता: प्रपेदिरे 
चिरेण नाभि प्रथमोदविन्दवः ॥ (कु, 524) 
वर्षा की प्रथम वदे (समाधिस्थ) पार्वती के पलकों में क्षण भर ठहरक 
अधर को पीडित करती हुईं उनके स्तनों पर टपक पडी । स्तनों की कठोरता से 
चुर-चुर हुई, वे धीरे-घीरे चिवली को पार करती हुई नाभि मे प्रविष्ट हुई । 
यहाँ कवि ने प्रथम बदों की पावंती के शरीर पर ढलकाने की प्रक्रिया 
का वर्णान किया है| इससे पार्वती को समाधिस्थ मुद्रा का स्पप्ट घिम्व उभरता है । 
चित्र मीमांसाकार अ्रप्पय दीक्षित ने इस इलोक की ध्वनि की प्रणंसा करते 
हुए विस्तृत व्याख्या की हैं। भीपणा ताप से राहत देने वाली वर्षा की प्रथम व्‌ दों 
के शरीर पर गिरने से सुखानुभूति होना आवश्यक है। इस अ्रवस्था में भी अ्रवि 
चलित बेठे रहना उनकी समाधिस्थ-श्रवर्था को व्यक्त करता है। समाधि अ्रवस्था 
में नेत्र नासाग्र पर टिके रहते है, मुख बन्द झौर निश्चल रहता है। वश्ष सीधा 
रखना होता है और एकाग्रचित्त मे ग्रभीप्ट देव का ध्यान ही समाधि है-- 
नासाग्रन्यक्तनयन., सवतास्य: सुनिश्चल 
व्यायोत मनसा देवमुरों विप्टम्य चाग्रतः ॥77 
वर्षा की बूंद पावंती के मस्तक से गिरती हुई पलकों में कुछ देर रुकी, इससे 
पावंती के नयनो का अवख्टनी अवस्था में नासिकाग्र पर टिके होना स्पप्ठ है । 
ग्रन्यथा यदि नेन्न पूरे खुले श्रथवा बद होते, तो, प८म भी कपर उठे या नीचे भुके 
होते, उम अवस्था में बूंदों का कुछ देर ठहरना संभव नहीं था । यदि मुख रूला 
और अथवा शर्सेर अस्थिर हता तो भी ब॒दों का उक्त क्रम में धीरे-धीरे वहना 
आवश्यक नहीं था। इस प्रकार व॒दो के वर्णन से ही पार्वती की समाधि निरत 
मुद्रा स्पप्ट है । 
व्यंजना के माध्यम से यहाँ एक और विम्व उभरता है, वह है पार्वती के 
आरीर के विभिन्‍न! अगों के सौन्दर्य का । जैसाकि अप्पय दोक्षित कहते है-- 
कि चेभिरेव विशेपसार्देव्या लोकोत्तरं मौन्दयेमभिव्यज्यते । स्थिता 
इत्वनेन पशक्ष्मगामविरलताया , क्षणमित्यनेन तेपां मसृणताया 
क््मपतनणिधिलवेगरदविन्दुभिस्ताउनोक्त्या श्रथ रस्थातिसीकुमार्यस्य, 


]5. चित्रमीमांसा प्रष्ठ 4 


काजिदास के विम्दों के खोल - मानवोय क्षेत्र 867 


पश्माघरपतनादिशि शिथिलवेगाना तैपा स्तमोत्सधे चु एभिाव-वर्शानत 
तदयो रतिकाठियंस्यथ, उरोविष्टम्मेडपि वजोपु तेषा स्खलगोवत्या बजीनां 


विस्पाटवाया , सर्वा विन्दूना नाभावेद प्रवेशक्थनेन नाभेरतिगभीरतायाश्चा- 
भिव्यजनात' ॥6 


उक्त प्रकार से इस पद्म से पाती की समाधि-अवस्था के प्रतिरिवत गरीर 
सीन्दय भी व्यग्य है। किन्तु यहाँ समाधि अवस्था का बिम्ब जितना स्पष्ट हैं 
शारीरिक सौदय का विम्व उतना स्पष्ट नहीं है। सावधान भौर शुधी पाठक ही 
दूमरे विम्ब को ग्रहण करने में समथ हो सकता हैं। प्रस्तु, चित्वविधाने का दृष्टि से 
पद्च बडा समृद्ध है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि कालिदास के नायिकाश्नों से सम्बन्धित विम्व बहुद 
सुन्दर और सजीव हैं। सुदक्षिणा का गर्भावस्‍था का चित्र)? इदुमती का विवाह 
ग्रखसर पर दिया गया विस्बत झौर सीता को भिर्वासन झ्रवस्था में घटती पर लता 
वी भाँति गिरते का विस्वो* भी इस सददर्भ में देख जा संक्ते हु। विस्तार मय से 
उह यहाँ देना सम्भव नहीं है । 

तारी की विभिन्‍न अवस्थाप्रों को अ्रप्रस्तुत बनाकर भो कालिदास से विम्ब- 
योजना की है। किन्तु अप्रस्तुते विम्वा मे प्रस्तुत॑ विम्ब की भावति स्पष्ट चित्रग्रह्मण 
नहीं हो पाता है। पाश्चात्य विद्वान्‌ भी इसे द्वितीय कोटि को इमेजरी मानते हैं । 
कालिदास ने यत्रन्तत्र॒ नारी-उपमान से बिम्द को स्पप्द किया है। पृथ्वी का पनेव 
बार राजा की वधू से उयमित किया गया है।॥ “राजा प्रज यह सोचकर कि कही 
बलात उपभोग से उद्विग्ग न हो. जाय, सद्य --प्राप्त प्रथ्दी का नवपरिणीता वधू 
की भाँति सदय भाव से उवभोप करते हैं 7१ शरदऋतु का आगमन वाजिदास को 
नववधघ्‌ की भाँति सजपज से युक्त होने के कारगा रम्य प्रतीत होता हूँ ॥7 अर्‌द 
ऋतु की मदियों को भी कवि नारी का बिस्व देतो है। “उद्धतती हुई मझतियाँ 
वरंघनी हैं, तट पर बैठी श्वेत सग-पत्ति श्वेत हार हैं और ऊचे ऊचे रेत के टोजो 
में कवि प्रमदाग्रों वे नितम्ब देखता है ।“£ ट्सी प्रकार भ्रय स्थानों वर भी१ नारी 





]6 “चित्र भीमासा' पृष्ठ 45 


7 रख 3[2 
8. वही 7/26 
9 वही 4/54 
20 रघु 8[7 
2] घझऋतु 3॥ 
22. बही 3/3 


23 रघु [20,52 
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को अप्रस्तुत विम्व बनाया गया है । एक स्थान पर निद्रा के लिये नवोदा नाग्रिका 
का उपमान निद्रा को ही सजीव रुप में प्रस्तुत कर देता है । 'कन्याओं में श्रेप्ठ 
इन्दुमती को प्राप्त करने के अभिलापी झज को, पुरुष के अभिप्राय को समभने में 
अ्समथ मुग्बा नवोढ़ा नायिका की भांति निद्रा बहुत देर में नयनाभिमुख हुई ।24 
स्पष्ट है कि कालिदास का नारी-चित्रण विम्बात्मक और सजीव है । 
सायक--कालिदास ने अपने नायकों के व्यक्तित्व को स्पष्ट विम्प्रों में प्रस्तुत 
किया है । उनके नायक देव अथवा उच्चकुलोत्पन्न राजा है। अ्रतः वे शारीरिक 
एवं झ्रात्मिक ग्रुणों में असाधारण हैं । वे सुगठित विशाल शरीर वाले, अत्यन्त 
ध्रवीर तथा विद्या-विनय-दया-दाक्षिप्य आदि से सम्पन्न हैं। 'रघुवंश' के प्रारम्भ 
में, सूत्रात्मक शैली में, कवि ने, एक प्रकार से अपने सभी राजाओं का सामान्य 
विम्ब दिया है | उनके काव्य में दिलीप, रघ्‌ , अ्रज, कुश, दुष्यन्त, पुरुरवा तथा शिव 
आदि पुरुष पात्रों के स्पप्ट विम्व मिलते हैं ॥ कवि दिलीप का परिचय निम्न शब्दों 
मे कराते हैं-- 
व्यूढो रस्क्रो वृपस्कन्ध: णालप्राजुमंहाभुज: । 
आत्मकर्मक्षमं देह क्षात्त्रो धर्न इवाश्वित: ॥ (रघु. :3) 
विज्ञाल वक्षस्थल, वुषभ के समान कन्वे, ऊँचाई में घाल वक्ष की भाँति, 
लम्बी भुजाओों वाले दिलीप का शरीर अपने (महान्‌) कर्मों को करने की सामर्थ्य 
सयुक्त था। मानो क्षत्रिय धर्म ही शरीर घारण करके आ्रागया हो यह है 
कालिदास की कल्पना में पुरुपोचित सौन्दर्य का विम्ब | 
रघु के युवावस्था के प्रभावी चित्र में विनय की मुगन्व भी छिड़क दी 


जलन 


न | 
ण्प 


रिप्रर 


युवा युगव्यायतवाहुरसंल: कपाटवक्षा: परिणद्धकन्धर 
वुप्रंकर्पादजयद गुद' रघुस्तथापि नीचैविनयाददण्यत ।। (3:34) 
वृवावस्था का प्राप्त हुए रघु ने गाड़ी की भांति लम्बी भजादों वाले, बलवान 
कन्त्र एवं क्रिवाइ के समान विस्त॒त वक्षस्थल वाले अपने लम्बे चोट डीलडोल से 
बचद्यपि पिता को भी जीत लिया था तथापि विनय से छोटे ही दिखाई पड़ते थे । 
यहा भुजाओ्रीं के लिग्रे जुए के उपमान से भजाओं की दीघंता व कपाट से वन्षस्थल 


का विस्तार मृतं किया गया है । श्रादर्ण बलवान शरोर के साथ विनम्रता का संबोग 
कर रु के व्रिम्ब को गौरव दिया गया 


राजकुमार श्रज की घान कछ ग्रलग हा ढंग से वा 


वदभनिदिष्टमसों कुमार: व्भुप्तेन सौपानपरथ्चेन मंचम । 
शिलाविभंगम्‌'गराजजावस्तु ग नगोत्संगमिवा रुरोह ॥। 
((रघू, 63) 





24. रबु, 5/64 


कालिदास क॑ विम्दों के खोत--मानवींय क्षत्र 863 


राजकुमार झज स्वयवर सना भें विदर्भराज द्वारा निर्दिष्ट मच पर सुदर 
सीढियो के रास्ते चढते हैं जैसे कोई सिहशादक चट्टानों का प्रतिक्रण बरता हृष्ा 
पदत शिखर पर चढ जाता है । भड वी दुवराद जँसी शान, सौरदर्य , वठ एच 
उत्साह को प्रमिव्यक्त करने वे लिये 'मुगराजशाव ! का श्प्रस्तुन बडा साथक है 


विवाहोपरा-त, शत्रुराजाओ से निपठ कर, विजयोल्लास से भरे, अज जब 
एन्दुमती के पास जावर खडे होते हैं, तो उनका बिम्ब देखते ही बनता है--- 


मे चापकोटीनितिततववाह शिरस्थनिष्केपग्गमिन्नमोत्रि । 
लवाटबरद्धश्रभवारिविन्दुर्भीवा प्रियामेत्य बचो बभापे ॥। 
रिघपु 766) 
ग्रज प्रिया वे पास पहुंच धनुप वे एक सिर पर हाथ दव कर खडे हो जाते 
हैं । लदाद पर युद्ध मे मिनेश्रम से उत्पन्त बुदे चमक रही हैं। टाप उतार देने से केण 
शउन-व्यस्त हो रहे हैं। भयभीत प्रिया से इसी लुभावनों भुद्दा में बोल 'प्राग्मों, चलों, 
प्रपने इने बहादुर ब्राशिकों को जरा देखो, चाटें तो बातेक भी इनके शंसत्र छीन 
सकते हैं । प्पने इसो रणकीशल के वल पर ये वेचारे मुभसे तुमको छीनने चने 
ये ॥87 


ग्रज वी यह मुद्रा बडी शानदार झौर॑ संचित्र हैं, इसते काजिदास का 
चित्रकला के प्रति कौशन प्रकट होता है ।' चापकोटीनिहितेक्वाहु ', (शिरस्त' द 
'ललाट' तीनो बिम्व स्थिति को सजीव बर देते हैं। इस पथ में भज को शौयमय युथ 
के विजयी योद्धा के रूप में पूणा कतात्मकेता के साध प्रस्तुत किया गया हैं। देख 
चित्र को कालिदास ने सर्वश्रेष्ठ विम्बो मे रखा जा सकता है | 


तुमारसभव मे समांघिस्थ शिव दा चित्रण विस्तार वबारीकी से किया 
गया है । शिव बीरासन मे बैठे हुए हैं। शरोर का पूर्वाध सीधा शौर स्थिर है । 
दोनों कापे भुके हुए हैं । हाथ उत्तान भाव से, खिले हुए कमल की माँति, गोद में 
रखे हुए हैं। जटाजुट सर्पों से दधा है, दुहरों रुद्राक्षमाला काम म लपेटी हुई है । 
कमर पर मुग-छाला गाँठ लगाकर वाँघ रखी है, तीनों नेत्र निनिमेष भाव से 
नासाग्र पर टिकाए शिव स्थित हैं ।/7 समाधिलोन शिव का सम्पूर्ण बिम्व पाठक ये 
कल्पना-चन्षु के समक्ष समजीर हा जाता है। बहना ते होगा कि चित्रकार इन वणानों का 
ही शिव के चित्रों वे लिये झ्राधार बनाते होगे । शिवजी को इस निश्चद स्थिति वो 
कवि विभिन्‍न प्रप्रतुतों से गोचर कराते हैं--- 
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प्रवृष्टिसरम्भमिवाम्वुवाहमपामिवाघारमनुत्तरंगम्‌ । 
प्रन्तम्च राखणां मर्ता निरोधान्निवातनिष्कम्पमिव प्रदीपम ॥ 
(कु. 3:48) 
प्रागायास द्वारा अन्दर विचरण करने वाली प्रागादि वायु को भी सेक्र 
लेने से निश्चल शिव मानों कोई बादल हैं जिसे बरसने की जल्दी नहीं, या कोई 
शान्त सरोवर है, जहाँ कोई रंग नहीं, या सर्वथा निर्वात स्थल में रखा कोई निष्वाम्प 
दीपक है | पण्डितों का मत है कि शिव की इस समाधि के बर्गात पर तथागत बुद्ध 
की समाधि-भावना का प्रभाव है । 
पावंती की परोक्षा हेतु ब्रह्मचारो वेप मे उपस्थित शित्र का बिम्ब नो बढा 


स्वाद ब प्रभावशाला हूं--- 





व 


पग्रथाजिनापाढ जए5 ध्जऊ भचागर्ज्वलन्निव ही की ०.2 वेज्ामयन >> तजना 
धाजनापाद्धर. प्रगल्भवाग्ज्वलान्नव ब्रह्ममयन तेजना । 
विवेश कश्चिज्जटिलस्तपोपन जरीरबद्ध: प्रधमाश्ननों यथा ।! 

(कु. 530) 
बड़े नाठदकीय ढग से कवि शिव का अचानक प्रः प्रवंग. कराते 
बंद नाइक देंगे से काबव शिव के अचानक बंग कराते हूं। 

अजिमाप इज थार जटिल: प्रगल्भवाक' विश पगा ब्रह्मचारी 7 को हि पाठक के 
जनापाद्धर', जटिल: , 'प्रगलभवाक्‌ , विशपणा ब्रद्मचारी को जसे पाठक के 


नेत्रो के सामने खड़ा कर देते हैं । गरीरखद्ध प्रथभमाथश्म' का उपमान द्रद्मचारी 


220 क.> प्रभावशाली एक 7 थ आशभिव्यक्त करता इस साझी बाल्पना ट्र 
के तंज का प्रभावशाना हग से अभिव्यक्त कारत है । इस साटा वल्पना से 
पाठक के मन ने आ्रागन्तक के प्रति श्रद्धा ग्रौर विचता की भावना उत्पन्न क्नी £ 
ठके के मन ने शागन्तक के प्रति श्रद्धा ग्रौर पचिचता की भावना उर हाता हू । 


विरही ह्प्यम्त की प्रदस्या पक 2 >> चित्ररू ज्ञ वर्ग बी 2... 
वरहा दुप्यन्त को अ्रदस्था भी कवि ने चित्ररूप में बण्णिति की है 


धादिए दफा डर 


बनयिनफिन्दन 2०० पमण्टनवि घर्वानप्रकोप्डापित ० 
पधत्यावप्टविशेपमण्टनविधियानप्रकोष्या। त्त 
विश्वत्काचनमकमेव वलये म्वासोपरवत्ताथर: । 
चिन्ताजागररा 3 प्रदान्तनवनस्तेजोगगादात्मन 
।अच्याजागरखसश्रदान्तनवनस्नजागगादात्मन: 


संस कारोल्लिखितो महासगिगिरिव क्षीणोदपि नालध्यते ।। 





4 
0) 


] 


सअद्यत पी >> पत्नी ०० परि हक का 
जिवतत पार ह्ात बमपत्वना के परत्याग का पम्चाचाप श्रौर उसके वि 

















थे ऊनित दुःख दुष्पन्त को समस्त ऐन्द्रिक नुखो से विर्त कर देता है, फलस्वदूप 
“है समस्त अल कन्ग-विधि को त्याग देते है । बॉए हाथ में (श्रावश्यक राजचिह्न 
स्उहूप) एक कंगन साध पढ़ा है । अपितस्‌' से बट भाव दर्शाया है कि वह सदा से 
को डः -. हु हि 

हा पट्टा हुआ हैं, अत्ताचन हेतु बारणा नहीं किया | विरह-जन्य उप्गा ण्याससे भी 
अवर लाल है, इसने दाजा का शोनातिशयित्व ब्वनित है । चिन्तावश (कि न जाने 
अन्ठन्तला कहाँ होगी, कंसे होगी?) जागते रहने से नेत्र भी शअलसार हु हैं । 
अपने विद्ञेप त्रकार के तेज से, खराद पर घिस कर प्रस्तन की गई महामणि के 
डा >> क थे ० ् है 


समान, इुब्नत दान पर भा, दुर्बल दिखाई नहीं देते । 


थे 
चु 


कालिदास के तरिम्बों के खोत--मानवीय क्षेत्र 65 


यहाँ 'पानिश हेतु काट-उॉट किय हैए रहना का सादुश्य, सर्वेया मौलिक व 
व नवीनता पूर्ण है। इससे राजा वो विरहजय हृशता व स्वामाविव त्तजपुूगा सोन्दर्य 
दोनो को स्पष्टता दो गई है | स्वाभावीवित व उपमा के श्राधार पर राजां का 
एक कर्णाचित्र प्रस्तुत कया गया है जिसमे चिन्ता, जागरण, त़नुता, विपय- 
विनिवृत्ति एव उनमाद आदि काम दशाग्रो को घ्वनित करने के लिये स्वष्ट विम्य 
दिये ग्रये हैं । इसी प्रकार का भय विम्ब॑'धभिज्ञानधावुन्वलम्‌' के ततोय धक से 
भो देखा जा तकता है ।/? 
इस प्रकार कवि ने श्रपने प्रसिद्ध नायकों वे अनेक सश्सिप्ट विम्ब दिये हैं। 
स्थान-स्थान पर उन्हृनि खण्ड म राजाओं के विशाल ग्राकार का परवत से, शक्ति व 
उत्साह की सिह, गज था वृषभ से, गभी रता को समुद्र से, सुदरता को चत्ध या कमल 
से व तेज को सूर्य या दीपक से प्रतिविम्वित किया है। राजा पुरूरवा को विशाल 
डोलडौन के कारण चलता फिरता पबत कहांहै-- गिरिरेब गतिमान 
परशलोपाद' ।8 पाणइय नरेश को ग्रद्धिराज से तुला भी विम्दात्मक है ।१* रघु व 
प्रेज के युद्ध करते ममय उनके योद्ा रूप में प्रनेद॑ चित्र भो दिये गये हैं !१० 
कालिदास हे काव्य मे राजाओं व नायकी के प्रतिरितक्त ऋअध्य शानवीय रूप 
चित्र भी मिलते हूँ कठोर तप करने हुए महपि कश्यप का यह चित्र पाठक के मन मे 
झमिट रूप से छप जाता है-- 
वल्मीकाप्रतिमसग्नमूनिम्र्सा सदष्टसर्पत्वचा 
कण्ठे जीशालताप्रतानवलयनात्ययवर्ीडिस ॥ 
श्र सम्यापिशिवुन्तनीडनिधित विभ्वज्जेदामण्डल । 
यत्र स्थाणुरिवाचलो सुनिरमावम्यज विम्ब स्थित ॥ 
(प्रश्चि 7 ) 
ऋषि का शरीर दीमकों दारा बताए गए मिट्टी के टीले से आबा ढका हुभा 
है। बक्ष पर सर्पों ने बंचुनी छाट रखी है । गले में सूखी लताग्रो वे रेशे दलय की 
भाँधि लिपदे हुए हैं । क धो तक फेली जटाएँ परशल्ियों द्वारा बनाए गए घोसलों से 
व्याप्त है । सूखे पेड के दू 5 के समान मुनि सूर्य के विम्ब की झोर दृष्टि लगाए 
बंठ हैं । 
इस चिद में छोटे-छोट़ स्पष्ट बिम्दों वे भ्राधार पर तपस्थानिरत मारोच 
आय वा एक मश्लिप्ट यिम्ब खडा क्या गया हैं। स्थारा का सागटपक श्रस्तुत 
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बिम्व को भ्रीर भी भास्वर बना देता है । इससे मृनि का रुदीर्घ काल से तपोनिर 
रहना तो सूचित है ही साथ ही जीव-जस्तुश्रों के प्रति उनका दयाभाव भी 
ग्रभिव्यक्त है । 

'कुमारसभव' में समाधिरत शिव के द्वारपाल ननन्‍दी बने हुए हैं। उसका 
धर्म है कि देखे कि किसी प्रकार का शोर न हो शोर शिव की समाधि में वाहर के 
उपद्रवों से विध्म न हो । द्वार पर उस नन्‍दी का चित्र कालिदास ने श्रत्यन्त सुन्दर 
आर सजीव खीचा है, बिलकुल गुप्त काल के वास्तु मे कन्धे से दण्ड टिकाये द्वार 
पर खडे मानव द्वारपालों की तरह। अन्तर वस इतना है कि जहाँ वे चुपचाप खड़े 
रहते हैं नन्‍्दी लतागृह के द्वार पर खड़ा बाय प्रकोष्ठ से सोने की वेत टिकाये विया 
बोले, होठों पर अंगुली रखकर इशारे से गणो को सावधान करता है--खबरदार 
चचलता न करना ।१? 

लतागुहद्वा ग्गतोष्थ नच्दी चामप्रकोप्ठापिनहेमवेत्र: । 
मुखापितकायूलिसंभयव मा चापलाय्रेति गणान्व्य नैपीत्‌ ॥ (3"4) 

'विक्रमबिशीयम्‌ में ग्राकाश में गसन करने वाले नारद का चित्र भी 
कलात्मक दृष्टि से भव्य एवं सुन्दर है । नारद कल्पदृक्ष की भांति पुरुरवा व उर्वशी 
की इच्छा पूरी करते हैं। कल्पदृक्ष के सन्दर्भ में तृतीय अध्याय में इसकी विम्बात्मकता 
दिखलाई जा चुकी है !8२ 

इस प्रकार स्पष्ट है फि कालिदास ने मानव के रूप और श्राक्ृति का वर्गात 
करने में भाषा की विम्बात्मक शक्ति का पूरा-पुरा उपयोग किया है। मानव 
सम्बन्धी उपयुक्त समस्त व्रिम्ब विधान लक्षित-विम्ब विधान के श्रस्तर्गत श्राता है 
जहाँ मानव रूप वण्यं विपय प्रक्ृत के पग्रन्तगंत श्राया है नक्ति उपमान के 
रूप में | 
सामाजिक बिस्‍म्ब 


मानव-विम्बों मे मानव जीवन में काम श्राने वाले उपकरणा, सामाणिक 
स्थिति, रीतिरिवाज, संस्कार आदि से सम्बन्धित बिम्ब भी आते है। कालिदास 
के काव्य भ समृद्ध समाज का ही चित्रण हुआ है। निम्त वर्ग की दशा , उनका 
जीवन प्रतित्रिम्बत नहीं है। इसके लिये यह तर्क दिया जा सकता है कि कालिदास 
के कथनाक राजसी वर्ग से सम्बन्धित है । किन्तु यह तक पूर्ण रूप से उचित नहीं ! 
कारण, ऋतुमंहार' में कथानक की विवणता नही हैं। यदि कवि चाहता वो 
ब्पा में ठपकते छप्पर या शिशिर भे ठिठुरती काया का चित्र भी दे सकता था ! 
इसके अतिरिवत उपमान रूप में निम्न वर्ग के जीवन से विम्ब दिये जा सकते थे। 
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कियु ऐसा नही है। इसके कई दूसरे वारएा हो सकते हैं। पहला क्ाल्दिस राजरी 
वावाव रणशा से रहे, सातवारण समाज से उनका परिचय नहीं के अशवर रहा । 
दूधरे 'जिस युग मे कातिदास जिये, रंवछुयुग श्रपती चोटी पर था। चीनी यात्री 
फाहियान ने उसी समय भारत का देंशव्यापी म्रमण किया । जिस शान्ति स्वत्तत्ता, 
शासन की सादगों और हल्तक्षेपहीनला, धामित साहिश्णश ता भ्रौर सुख का उसने 
वशत क्या हैं, महाकथि कालिदास की रचनौंप्रोा का वही समृद, सुरक्षित प्रौर 
सृव्यवस्थित काल था ॥, 

कानिदास ने जो शान्ति भौर युषमय मीवन के विम्प दिये हैं उतका अन्य 
कारंणख कवि का अपता रवभाव हा सकता है। जिसका स्पष्टीकरण रवीदनाव 
टेंगोर की दस उम्त में सुन्दर ढग से मिलता है हे अमर कवि कालिदास 3 क्या 
तुम्हारे सुर दुख भौर आशा नैराश्य वे द्वाइ व हमी सोगा की तरह नहीं थे ?ै क्‍या 
तुम्हारे समय में राजनीतिक पडथत्र और गुप्त भाधात भ्रतिघातों का चत्र हर समय 
नटी चलता' रहता था ? क्या तुम्हे कभी हूप लोगो की तवरहे प्रपम्ान, प्रनोदर, 
अविश्वास धौर अयाय सहन नहीं वरना पडा ? क्या तुम यधाथ जीवन के 'र 
क्ठर श्रभावों से पीडित नही रहे ? भौर कया तुम्हें उत विभिम परीडा के कारग 
निदाहोन था्तें नही बितानी पी « ?ै ऐसा संभव नेहीं। तुम्द भी जीवन 
को कठोर यथायता वे कट भ्रदुभव हुए होगे। कितु, यद सब होने पर भी 
जीवन के भन्यन से उत्पन विध का तुमने स्वय पान किया है झौर उतत मत्थन के 
फलस्वरूप जो श्रमृत उड़ा, उते तुम समग्र संधार को दान कर गय हो । 

प्रस्तु, कारण जो भी रहे हो, वालिंदास के मानव जीवन सम्बंधी बविम्बा 
में समुद्ध समाज के ही चित्र अधिक मिनते हैं । 


रीति-रिवाज व सहकार 

कालिदास ने समाज मे प्रचलित रीति रिवाज एवं सस्कारो के विम्ब दिये 
है । इन्द इहे वो सास्कूतिक विम्ब भी कह सकते हैं | कालिदास ने कुछ रौतिरिवाजों 
कय प्रत्यक्ष विशद चित्र खीचा है झोर बुछ को प्रप्रत्यक्ष रूप में तुलना हेवु प्रयोग 
क्यि।_ है, स्वयवर विवाह सस्‍्कार, कया को विदा प्रादि दृश्य कालिदास 
की कुशल लेखनी से पूरी फिल्‍म की रील के रूप में चित्रित हुए हैं। 'रघेवश' के 
छड़े सद में इन्दमती-स्वयवर का कवि ने विम्दात्मक चेन जिया है। स्ववदरप्या 
कथि के लिये विगर की वस्तु थी तथापि कवि ने उस वर्शन में गहरी धात्मोबता व॑ 
जायकारी को परिचय दिया है, ऐसा लगता है जैसे कोई ग्राँतों देखा होते सुना 
रहा हो । स्वयवर में झ्राएू हुए रादाप्री कौ धनेक महज चेपष्टाशों का कवि ने सुभ्म 
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संकेत करके अपनी श्रसाधारण मनोवैज्ञानिक पैठ का परिचय दिया है। इस वर्णन 
में एक सहज गहराई है जो मानव-हृदय की दुब लताओं को प्रकाशित करती है । 
प्रायः ऐसी चेप्टाएँ भय और घबराहट के क्षणों को भरने के लिये हुआ करती हैं 
जिनका स्वाभाविक वन कर कवि ने अनोखी सूक का परिचय दिया है । स्वयंवर 
में एक जानकार प्रगल्भ दासी द्वारा राजाओं का परिचय कराया जाता है जो 
आ्राजकल के 'कमैन्टेटर्स' के लिये वाग्मिता का आदर्ण हो सकती है। इन्दुमती 
वरमाला लेकर सभी राजाओं के बीच से गृजरती हुई अपना अ्रभीप्ट वरण करती 
है । कालिदास ने यह विवरगा १ल्‍पना से दिया है किन्तु पाठकों को प्रत्यक्ष कार 
दिखाया है | वर्ग न इतना स्वाभाविक है कि लगता नहीं कि कालिदास केवल 
कल्पना के दश्य सिरजते चले जा रहे है । जो भी हो यदि कभी स्वयंवर प्रथा 
प्रचलित रही होगी तो उम्का यही रूप रहा होगा 7 
इन्दमती व पावेती के विवाहोत्पवव का भी विशद चित्रण । ये दोनों 
वर्गान प्रायः मिलते जुलते है । विवाह अवसर के वस्त्राभूषणा, प्रसाधन, समस्त रीति 
रिवाजो का सूक्ष्म चित्रण कवि ने किया है| बरात के जुलस व भारोखों से बरात 
देखती पुरागनाओं के दृश्य सुन्दर विम्बसुप्टि करते हैं। कवि ने पाणिग्रहणा की 
रस्म का बडा भावपूर्ण बिम्ब दिया है -- 
आरसीहरः कण्टकितप्रकोप्ठ. स्विन्नागुलि संववूर्त कुमारी । 
(रघु. 722) 
तथा, रोमोद्गमः प्राद्रभुदुमायाः स्विन्नागुलि: पुगवर्कतुरासीत्‌ । 
(कु. 777) 
प्रग्तिप्रदक्षिणा का दृश्य भी देखने योग्य है - 
प्रदक्षिण॒प्रक्रमणात्कृशानोरदा चपर ता न्मिथुनं चकासे । 
मेरोरुपान्तेप्विव वतमानमन्योन्यससक्तमहस्त्रियामभ्‌ ॥ 
(कु. 7779) 
शिव और पारव॑ती ने ऊँची-ऊॉँची लपटो से युक्त श्रर्ति के चारो श्रोर 
प्रदक्षिणा की | उस समय ऐमना प्रतीत होता था मानो एक साथ जुड़े हुए दिन 
आर रात सुमेरु पर्वत के चारो और चक्कर लगा रहे हों । 


कन्या विदाई का दृश्य 'शाकुन्तलम्‌' मे पूर्णाता प्राप्त करता है। यह कवि 
की सावधानी ही है कि उसने विदा-दृश्य के लिये राजकुमारियों के बजाय तपस्विकन्या 
को चुना है । ऐणश्वर्य के वातावरण से दूर करुणा अपने सहज विस्तार की प्राप्त 


करती है । शकुन्तला के जीवन में आने वाली भावी घटनाओं के सन्दर्भ में यहें 
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दृश्य क्श्णतम हो जाता है और श्रेष्तम काव्य का गौरव प्राप्त करता है ।6 इस 
दृश्य में कवि ने काया के विदालप्रवमर पर परिवार जनो की शुभाकाक्षा, पिता 
के पन्देश, शिक्षा श्रादि का जो वशंन क्या है, वह सा्वभौय प्रौर सावकातिक 
है। इस प्रकार के प्रकरणों मे कालिदास ने सुदर विम्बात्मक वशणान दिये हैं । 

कालिदाप ने घृ'घट-पर्दा श्रादि को प्रस्तुत ववाकर सुदर सॉँस्कृतिक घिम्व 
दिये हैं । भ्रांदि वराह जब पाताल से पृथ्वा! वा उदहन (विवाह दे उठाना) करने 
लाते हैं तो प्रलयक्‍ाल का प्रवृद्ध जल, थोटी देर के लिये, उस पृष्वी हृथी बच का 
घ्षट बम जाता हैं ।” हिमालय की युफामो मे रहने बाते किन्‍्तिर मिथुन के लिये 
बवि भेघ को «रवाजे पर लठकने वाला पैर्दा बना देता है ।!१ कहता ने होगा कि 
इन उपसानो से प्रम्तुत वस्तु एक तुदर विम्व रुप में सजीव ही जाती है । 

स्त्रियां के वेंश पकड़ना घोर अपमानजनक गाना जाता हैं। रघू जब दाद 
को विशाल ध्वजा को काट गिराते हैं तो इन्द्र देवताओं की लक्ष्मी के के वनपूर्णक 
काटे गए मानकर अत्य'त कर द्व हांते हैं ।2* 

प्रवासी नाथक लौटत पर अभ्रपनी प्रेयत्ती के बहुत दिनो से वर्ष वेशों को 
खोलता है और सुलभाता है। राम वे वन से लौटने पर प्रयोग्यापुरी क प्रामादा से 
निकलने वानी, वायु से बिवरी हुई, काले प्रगुरु वी घुम-पक्ति ऐसी दिखाई पढ़ती 
है मानो वह उस नारी की वेशी है जिसे वन से लोटकर रामचदजी न कॉज 
दिया है 

वनालिवृत्त न रघुत्तमेन मुक्‍्ता स्वय वेणिरिवाबभासे ।40 

ब्रिम्ब की भाव सम्प्रत्ति मे नगर के छर्णोन मे भपूव लालिय झा गया है। 
स्वागत के लिये तारशा-वन्द्रनवार बाधना भारतीय मस्ह्वति का भ्र ग है । राम-लक्ष्मण 
जब ऋषि विश्वामित्र बे साथ नगर से प्रस्थान करते हैं, तो कवि मार्ग व दौना 
ओर खई पागरिको की इष्टिया के तोरण सजा देता है ।* राजा दिलोप की वनयात्रा 
मे उपर उडती सारम परक्रित स्वागताथें बिता खंम्भे की वादनवार बने 
जाती है ।* 
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ये सांस्कृतिक कर्पनाएँ प्रस्तुत वर्णान को श्रेष्ठ काव्य की श्रेणी में खड़ा कर देती है 
तथा प्राचीन रीति-रिवाजों के चित्र भी उपस्थित करती हैं। 
उपकरण 
मानव-जीवन के उपकरणों में कवि ने दीपक का विम्ध सबसे अधिक दिया 
हैं जो रूप और युरासाम्थ पर आधारित है। यह तेज, वैभव, ज्योति और झाशा 
का द्योतक वन गया है। उपकरणों के विम्व प्रायः अप्रस्तुत रूप में ही आए है भ्रत्तः 
उपलक्षित विम्ब-विधान की कोटि में ही रखे जा सकते है। होनहार पुत्र के लिये 
स्वान-स्थान पर छुल-दीप या कुल-दीपक का रूपक प्रयुक्त हुआ है । स्वंदन को 
दुप्यन्त के कुल में आशा का प्रकाश करने बाला दीपक कहा गया है--मति खलु 
दीपे व्यवघानदोपेशपोधन्थकारदोपमनुभवति १8 राम का तेज एक प्रकृष्ट दीप के 
समान है--- 
रघव॑शप्रदीपेन तेनाप्रतिमतेजसा । 
रक्षागूहगता दीपा: प्रत्यादिप्टा इवाभवन्‌ ॥| (रघु, 0'68) 
रक्षागह (प्रमूतिगृह) में रखे दीपक रघुवश के दीपक राम के अलौकिक तेज 
से फीके पड़ जाते हैं मानों उनके बीच एक बडा सता दीपक जला दिया गया हो ! 
चालक श्रज का पश्रपने पिता के समान ही त्तेज था, वही पराक्रम था, वही 
स्वाभाविक गौरव था जैसे एक दीपक से जलाया गया दूसरा दीपक पहले से भिन्‍ने 
नहीं होता । दीप से दीप जले” कहावत के प्राधार पर भ्रज का रघु के समान तेज 
एप सप्ट हू। अवत्तितो दीप इव प्रदीपात्‌' !११ प्तमाधि में बैठे शिव की निश्चलता 
“निप्कम्पमिव प्रदीपम्‌' के विम्व से चाक्ष प की गई है ।47 
साधम्यं के श्राधार पर भी दौपक को विम्ब बनाया गया है। दीपक प्र धेरे 
में मार्ग दिस्ाता है । अग्निमित्र को अपना सहायक मित्र दीपक के समान मार्गदर्शक 
लगता है-- 
“दृश्यं तमसि न पश्यति दीपेन बिना सचक्ष रपि' ।40 
| सचेक्षु को भी अन्धकार पुर परिस्थिति में कुछ न सुकता हो तो मित्र 
ही दीपक की भांति मार्ग दिखाता है। दुप्टान्त के श्राधार पर यहां सुन्दर विम्ब- 
योजना की भई है । 
कालिदास ने लिगसाम्य के श्राधार पर पुरुष के लिये दीपक वस्त्री के 
लिये दीपशिखा' का विग्ध चुना है तथा दोनो के परस्पर सम्बन्ध को अ्रभिव्यक्त 
43. अ्रभि. 6/25 गद्य 
44. रघु. 5/37 
45. कु. 3/48 
46. माल. /9 
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करता हुआ दीपक वे दीपशिया का सम्मिलित विम्ब प्रयोग दिया है / वर्वतराम 
हिमालय पुत्री के जम से उसी प्रवार पवित्र व शाभायभान हो जाते हैं जैस 'अवीव 
प्रवाशयुवत शिखा से दीपक! ।॥/7 
प्रायात के लिये दीप-चु माना एक प्रतीक है । बालिदास ने इस अतीक वा 
मोलिक ढग से प्रयोग कर सुन्दर बिम्ब-योजना की है एवं भावों को प्रभावशाली 
दढग से सप्रेपित किया है । यधा-- 
गत एब ने ते निवतते से सखा दीप इशामिनाहत । 
प्रह्मस्य देव पश्य भाभविपहाव्यसनेन धूमिताम ॥ (कु 430] 
रति बमतत में कहती है--'घुम्हार'ं बह मित्र श्राँधी से दीपक वी भाँति 
सदा के जिये वुस गया। थौचे से धुझ्ला उयलती बत्ती की भाँति मैं रह गई। भदर 
जलती हुई शाकारिन के घुए से झ्रादृत और काली (विवश) हुई दीप की बनिवा ।' 
पाठक के हृदय मे कशण भावों की उत्तेजित करने के लिय कवि का यहे विम्य 
बडा उपयोगी सिद्ध हुआ है । 
ऊपर भ्राँधी से बुभते दीपक का चित है। समध्त तेलोपभोग के बाद प्रात 
कांत स्वत निर्वाणास-न दीपक के दृष्य से दश्रथ की ्रातम ग्रवस्था का रुपायन 
किया गया है 
निरविष्टविषयस्नेह स दशातनुपरेमिवान । 
क्रासीदासन्ननिर्वोण प्रदीपाचिरिवोपप्ति ॥ (रघु 2 |) 
समस्त विवय-स्मेट भागने के बाद पीरे-घीरे ऑतिम अवरथा को प्राप्त 
दशरथ ऐसे लगते हैं जैसे ध्रात समस्त स्नेह (तेल) के भोग के बाद प्राम-ननिर्वागण 
दोपशिपा । तेज खत्म होते पर दीपक धीरे-धीरे प्रकाश वो वम करता हुभ्ना 
बुकाता है इसमे दूद्द दशरथ की आशतिम देशा खुदर ढंय से नेत्रअम्थ की यई है । 
उल्लेखनीय हैं कि फामदेव प्रसमय मे झ्रौंघी से बुझे दीपक थे श्रत उनवी दशा 
घिसत थौ--धूम उगलतो हुई [घूमित) । 
इदुमती के निधनावसर पर भी कवि ने दीपक से ही बिम्य लिया है । 
प्राणशुन्‍्य शरीर से गिरती हुई इदुपती ने पति को भी गिरा दिया | दीपक की त्ती 
तेल-विदु के साथ ही प्रृष्वी पर गिरती है-- 
ननु तेवनियेक्विदुना दीवाचित्पतति मेदिनीम्‌ ॥ (दुघु 8 38) 
भर दौपशिखा का निम्न बिम्द तो सस्कृत साहित्य में बेजोड है--- 
सथारिणो दीपैशिसेद राज्ोंय य ब्यतीयाय पतिवरा सा | 
भरेद्मार्गट्टि इव प्रयेदे विवर्भभाव से से मूसिषात ॥ (रु 6 67) 
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इन्दुमती के लिये दीपशिखा' का यह विम्व सुन्दरतम कल्पना है | स्वयंवर 
मण्डप में इन्दुमती स्वयं धंचरण कर रही है । प्रस्तुत के लिये प्रयुक्त यह विशेषण, 
दीपशिखा' उपमान को और भी मनोहर रूप प्रदान करता है । 'मशाल' स्वयं नहीं 
चलती, अपितु उसे कोई लेकर चलता है| इस चेतनत्वारोप ने उपमान को संजीव 
बिम्ब के रूप में हमारे सामने ला खड़ा किया है। रात्रि के अन्वकार में मशाल के 
सामने जो भवन पड़ते है वे थोड़ी देर के लिये चमकते हैं तथा मणाल के गुजरते ही 
एक एक करके पुनः श्रन्चकार में डबते जाते है । इन्दुमती भी जिस राजा के सामने 
जाकर खड़ी होती, वही वरण की आणा से उल्लसित हो उठता, किन्तु जैसे ही 
इन्दुमती आगे बढ़ती उसका चेहरा निराशा से विवर्ण हो जाता । 'दीपशिखा' का 
बिम्ब इन्दुमती के दुबले-पतले वस्त्राभूषणों से चमकरते व्यक्तित्व को आ्राकार देता है 
नरेन्द्र मार्गाद्र' का विम्व राजाग्रों के लम्बे-चीड़े भव्य आकार को रूपायित करता 
। इस प्रकार थोड़े से शब्दों मे यहां एक सुन्दर संश्लिप्ट चित्र प्रस्तुत किया गया 
। 


/0॥ /2॥४ 


उपकरणों में दर्पण की भी कालिदास ने विम्ब-विधान का साधन बनाया 
हैं । चमक, स्वच्छता व निर्मेलता का बोध दर्पण के सादृश्य से किया गया है | मन 
या हृदय के लिये भी दपंण का उपमान प्रयुक्त हुआ्ना है। कैलास पर्बंत को कवि ने 
उसकी ण्वेतता एवं पारदर्शिता के कारण देवांगनात्रों के दपंण (त्रिदशवनितादर्पण) 
से रूपायित किया है ।48 


हि 


शत्रुओं से घिर जाने पर इन्दुमती के मूख पर आ्राए चिन्ता के भाव तथा 
शत्रुओं के नप्ट हो जाने पर थ्राई निश्चितता को कवि ने बड़ी सूक्ष्मता से दर्पण 
के विम्ब से गोचर कराया है-- 
तस्था: प्रतिहन्द्रिभवाद्विपादात्सबदों विमुक्तं मुखमावभासे । 
निःश्वासवा८्पागमात्प्रपन्न: प्रसादमात्मीयवात्मदर्श: ॥ 
(रघु. 7.68) 


जैसे दपंणा श्वास की भाप से धु धला हो जाता है, इन्दुमती के मुख पर 
चिन्ता घिर आई | ज॑से भाप के नप्ट होने पर दर्पण अपनी सहज प्रसादता को 
प्राप्त कर लेता है बसे ही इन्दुमती का मुख विपाद से मुक्त होने पर श्रपनी 
स्वाभाविक उज्ज्वलतता को प्राप्त कर सुशोभित होने लगा । 
दुप्यन्त के हृदय-हपी दपंण पर भी श्रस्थायी मलिनता श्राती है-- 
शापादसि प्रतिहता स्मृ तिरोबरूक्षे 
भतंपततमसि प्रभुता तवेब । 
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छायानभृच्छति मलोपहत प्रससादे 
शुद्ध तु दर्ष्नले सुलभाववाशा ॥ (अभि 7 32) 
__.. शापवश स्मृति के ग्रवरद्ध हो जाने से दृष्यन्‍्त शकुवला का तिरस्कार कर 
देत हैं । शाप-जन्य तम के हट जाने पर शकुततरा की ही प्रमुता पति पर रहगोी। 
वयोकि धूलि ब्रादि से नष्ट हुई स्वच्छता वाले दर्पण पर प्रतिबिम्व (छाया) नहीं 
पड़ता । दपंख के स्वच्छ होते ही प्रतिदिम्व स्पष्ट दिखाई देने लगता है । दपणा मे 
उपमान से यहाँ सून्दर चित्र निर्माण कया गया है। दर्पण शौर छापा, दुष्यवें का 
द्द्दय झर शत्रुत॒ता, इनम बविम्ब-प्रतिविस्व भाव सम्बाध है । अपूत माव (एक 
सूर्ते उपमान से स्पप्टता को भ्राप्त हो गया है । 
इसी प्रकार कवि ने बिना सावल खोलें, श्रन्दर प्रविध्ट स्त्रॉरूपधारी 
प्रयोष्या वे लिये दर्पण में प्रतिष्ट छाया का ब्रिम्व दियां है | 4१ 
समीत-उप्करण वीणा व सदग से भी. कालिदास ने उपन्‍मात का काम 
लिया है| पश्लज, मृत इदुमती के शरीर को उठाकर उत्ती प्रकार गोद म॒ रख लैने हैं 
अँसे तार ग्रादि ठीवा करने के लिये वीणा रखी जाती है।?? . विगत-चेकना 
इन्दुमती के लिये दूट तार वाली बीछा कया बिम्द प्रभावों'पादक है प्रौर तार 
मिलाने के लिये रखो बोणा को गोद में स्थिति भी पृथक्‌ होती है जा इडुमतो की 
स्थिति को चालुप करती है। ध्यातव्य है कि वीणा शूति बिम्वे का उपकरण है 
सकती है क्चु यहाँ उमका चाभुप रूप ही विम्व का प्रभिप्रेत है । 
वसस्‍्त्राभूपणों के भी कवि से विस्व बनाया है। 'विज्रमोबशीय' में भूजपत्र 
को जीणुवम्त्र से धपाधित कियां है। उच्च वुलोत्पन्त भमालविक्ा से दासी का 
काम लेना कवि वो ऐसा लगता है जँसे पवित्र रेशमी वस्त्र से शरीर पांछने का 
क्यम लिया जाता रहा हो।* स्त्रियों के वक्ष पर बढ़ने वाली भश्ुधारा कोकवि 
ने 'मुक्तावली-विर्चता' * और 'सूतरेण विनैव हारा' * से गोचर कराया है। 
प्रातपत्र (छत्तरी) के साधम्य से भी एक स्थात पर कवि झपनी अनुभूति को स्पष्ट 
करता है- 
ग्रौत्सवयमात्रभवस्तायय ति प्रतिष्ठा 
क्लिश्ताति लब्धपरिपालन दृत्तिरेनम्‌ । 


नयी 


49. रघु 6/6 तथा 4[37 भी देखें * 
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नानिश्रमापनयनाथ न चर श्रमाय 
राज्यं स्वहस्तबृतण्डमिवातपतन्नम्‌ ॥। (श्रभि, 56) है 
कालिदास राज्यप्राप्ति के सुख को सुखभास मानते हैं। राज्यप्राप्ति से 
हीने वाला गौरव केवल श्रप्राप्ति की प्राप्ति की उत्कण्ठा मात्र को शान्त करता हैं 
प्रजापालन की बृत्ति बद्ी श्रकाने बाली है । राज्य को घारण करना, छाते को लेकर 
अलने के समान है। छाते की कभी हाथ में बन्द लेकर चलना पढ़ता है, कभी 
खला । क्रमी कन्द्रे पर टिकाना पडता है| धप और चर्पा से बह शाराम श्रवश्य 
किन्त इस श्राराम से जितनी-सी थकान की बचत होतो है उतनी श्रक्ान उसका 


छ्े प्ग » पी 


ने भें भी ही ही जाती है । इस साधारगा अनुभव का ऋकशलता के साथ सादस्य 
उपयोग किया है | स्त्रियों के कडो के प्रहार से घाराएँ छोड़ते मेव्र में कवि ने फब्बार 
(यन्त्रधारा सुहृत्वम्‌) का रूप देखा है । 

कवि ने तन्दर' को भी उपमान बनाया है । माल. में विदूषक कहता है कि 
दु ई खलू विपरिगकन्दुरिवोदराभ्यन्तर दह्यर्त' 7 व्रिदपक का पेट (भूख के मारे) ऐसा 
बल रहा है जैसे कि बाजार में दा का तन्‍्दर | यह उपमान वदिदृपक के स्वभाव 
का नो ग्पष्ट करता ही है इस बात का भी प्रमागा है कि कालिदास ने विभिन्‍न 
क्षेत्रों से उपमानों का दयन किया है। दुम्बक की श्राकर्षण-शक्ति का भी कवि ने 
साम्य दिया है। राजा अतिथि अपने शत्रुओं से उनकी तीनो शवितियों का इस 
प्रक्रार कीच लेते हैं ऊँसे चुम्बक लोडे क्रो खोच लेता है। 2? मनुष्य के भाग्य की 
दशा कमी एक जैसी नहीं रहती सुखःडुख का यह क्रम कवि ने चिक्रनेमि' के ऊपर 
नीचे जाने के क्रम से प्रभावशाली ढंग से मर्स किया है ।27 

साद्यपदार्थ--का लिदास ने खाद्य-पदार्थों के ब्रिम्ब अत्यत्प डिय्रे हैं । विदपक 
की हास्योकितयों में ही खाद्य पदार्थों से अन्चोदित द्वारा सलाद श्य बत्ताया गया 6 | 
विदपक्र को पूर्व दिशा में उदित चन्द्रमा खाँड का लोड प्रतीत होता द्ैन- एप 
खण्डमोदकसश्रीकः उदितो राजा द्विजातीनामू ।४ बह सादुझ्य बाहरी श्राकार व 
#ंग साम्य पर श्राघारित है | अ्रग्निसित्र का विदषक्र सखा, प्रेम के नशे में सुच-द्ंत्र 
भूल अ्रपन मित्र के लिये अचानक उपस्थित हुई सालबिका छो मसिश्री के समान 
शक्रानरद व शीतलता देने बाली मानता है | “# बह बिम्ब धर्मताम्य पर श्राबारित 


55. माल, 2/3 गद्य 
56. रख, ]7/63 
57. उ. मेघ-49 
58. छि., 3/6 गद्य 
59, माल. 3/5 गद्म 
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मम में कोई भ्रदृश्य प्रेत 'वदूपषक को पकड ले जाता है! जब वह उसकी 
हे है त्तो विदुषक को लगता है कि उसके ईस की भांति टक्‍्डेटवर्ड 
केये जा रहे हैं । "एप मा को:पि प्रत्यवनत-णिरोधरमिशुमिव प्रिभय क्टौति ।' ५० 
ईैस उपमा में क्रियासाम्य है। खाद्य सम्बन्धी ये विम्द काव्य कला कौ दच्टि से चाहे 
निम्न कोटि के माने जावें, विदूपषक के चरित्र का स्पष्ट खाबा प्रस्तुत करते टैँ। 
अ्रत्म-शस्त्र 
कालिदास ने वडी सल्या में शस्त्रादि सम्ब'घौ विम्बो का प्रयोग किया है। 
इंद्र, “रघू युद्ध के भ्वसर पर 'वाणों' वा सुदर वणोन हभा है। इद्र रघु के वह्ष 
परझामोध बार छोडये हैं । उन वाणो ते जो भयकर भ्रमुरो के रक्त से सुपरिचित था, 
रघु के विशाल वश॒त्थल में प्रवेश करके, पहने कभी मे चसे गये मनुप्य वे रक्त 
का कौतुहत के साथ पान क्या ।' यहाँ बाण पर चेतन किया 'पपौ'४ कया ग्राराप 
कर उसे एजीव बिम्द वे *प मे प्रस्तुत कया गयाहै। ममच्छेदी वनों के जिये 
भी बाणों का विम्व प्रयुक्त किया गया है। रति के ममस्पर्शी, गोफावुल विलाप 
के शब्द काम सखा वप्तन्त के हृदय मे विपदिध बाण के समान विध 
जते हैं । 
झथते परिद्विताक्षरंह दय दिग्थशररिाहत 
नारी की दृष्टि की पम्ता भी बाणों से की ग्रई है। कालिदास ने सूदर 
नवयुवत्ति स्त्री वो कामदेव का बांस वहा है-- 
भ्रव्याजसुदरी ता विज्ञानेन ललितेन थोजेयता । 
परिकल्पितो विधांत्रा बाण काम॑स्य विपदिग्ध ॥ (मां 72 |3) 
यह विम्ब प्रभावसाम्य पर श्राधारित है । स्वाभाविक सुंदरी मालविका 
कामदेव का बाश है जो मत को हर लेती है। उसे समीत-नृत्य वी विपुणता देकर 
विधाता ने सानो बाण को विष में बुझा निया । शस्त्रास्त्रो को विध में बुभावर 
मारतव बनाने की प्रथा प्राचीन है। इसी प्रवार सविष शत्य' का विस्व झभिनान' 
में झ्ाता है । पत्ति से परित्यक्त होते समय शकुतला जो प्रत्यते विवश, कातर, 
भ्श्नप्णों दृष्टि दुष्पत पर डालनोी है, वह थाद भझ्ाने पर दुष्पत्त वो विपयुक्त वाण 
की भांति सदा जवाती रहती है ।९७ धनुप, उस्तकी डोरी तथा टकार के जिम्व भी 
कवि ने दिये हैं । यथा--- 
भेदादभ्रवों कुटिलयोरतिलोहितादया 
भग्न शरासनभिवातिरपा स्मरस्य (प्रभि 5 23) 


60. भ्रमि 6/26 गद्य 

6] रघु 3/54पपावनास्वादित पूर्दमाणुग बुत्हलेनेय मनुष्यशोंशितस्‌, 
62 कु 4|25 
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'दुप्यन्त द्वारा पूर्वंघटित प्रणय के श्रस्वीकर करने पर शकुन्तला ने कोघ 
से लाल नेत्र करके जो दुष्यन्त पर श्रपनी कुटिल भौहे चढाई है तो लगता है उसने 
अत्यन्त ऋद्ध हो कामदेव के धनुष का तोड़ डाला है ।' श्र, की उपमा धनुप्‌ से दी 
जाती हैं। क्रोध में सिकोड़ी गई भौहें टूटे हुए घनुप्‌ सी जान पड़ती है। इस 
प्रकार कवि ने घनुप्‌ के विम्ब से अ्र मग का <३ए्ट्गम्य किया | घनुप्‌ की 
कल्पना के दो भाव है- पहला शबुन्तला के श्र सौन्दर्य की ग्रतिशयिता एवं मकल- 
लोक-हृदयोन्मादकता, क्योकि वह कामदेव के धनुप्‌ को भी परास्त कर देती है । 
दूसरा भाव है कि शबुन्तला वा, जेसे राजा के प्रति, वैसे ही कामदेव पर भी ऋेध । 
क्योंकि कामदेव ने ही शकुन्तला को दुष्यन्त के प्रति श्रनुरचत किया श्रतः उसने 
इस विपत्ति के मूल कारण काम के धनुप्‌ को ही टकब्रे-टकटे इर डाला है । 
विम्व अत्यन्त भावपूर्ण, मामिक एवं गम्भीर है। 

अन्यत्र धनुप्‌ की टंकार का मानवीकरण करके सुन्दर बिघ्व विधान 
किया है-- 


यह 
५ 


का कथा वागासंघाने ज्याणब्देवन दरत: 

हु कारेगेव बनुपः स हि विध्नानपोहति ॥ (अभि. 3/) 

दुष्यन्त को घनुप्‌ चढ़ाने की तो आवश्यकता हो नहीं होती, वह अपनी 
प्रत्यंचा की टंकार सेजो कि धनुप्‌ की हुकार जँसी ज्ञात होती है, दूर से ही 
राक्षमादि विघ्नों को दर कर देता हु का 


बताकर उसको सजीव 
श्र पाठकों के नेत्रो मे घनप श्रीर उसकी आ्रावाज का चित्र मा 


। घनुप अखेतन पदार्थ है, वह 
नहां सकता। प्त्यच्या को टंकार को घनप की 'हृतार 
कर दिया गया 


खिच जाता है । 


शंगार के प्रमएं में कवि पाती की मौलसिरी वी माला से निर्मित 
करधनी को, कामदेव के द्वारा, उचित स्थान पर घन्ोहर की स्ाति रखी धनुप्‌ 


न 


की प्रत्यंचा से त्रिम्बायित करते # 
न्यासीकृतां स्थानविदा स्मरेण 
मोर्बी द्वितियामिव कामुर्वा स्य ॥ (छू. 3:55) 
आकार व शंगारिक प्रभाव के कारण मौर्वी एवं करवनी का चित्र 
तुलनाथ हू । मीर्वी वो बरोहर के रूप में उचित स्थान में रखने का कल्पना संवंधा 
मौलिक व मनोहर है । 
कालिदास ने तलवार का ब्रिम्ब भी प्रयुक्‍त्त किया है। सन्ब्या समय परम्चिम 
दिशा में अस्त होते प्रकाज की लाल रेखा सी दिखाई पटती है। मानों खून से 
रंगी तलवार युद्ध भूमि में तिरद्धी पढ़ी हो ॥04 


64. का, 8/54 
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इन बिम्दां से कालिदास के समय में प्रवलित अब्चों की ज,नकक्‍री 


मिलनी है । 
मनोरजन-- 
वालिदास की विम्दा से कुछ मनोरजन से भा सम्ब्धित है । मप्रिनज्नान में 
दिदुपक' के कथन में आखेंट जीवन एक स्पच्द भावी मिल जानी है | दशरथ 
केआालेट वे सुन्दर विम्व “रघुवश' में मिलते हैं।सझरोवो शिकार का कान 
करते हुए कवि कटने है! राजा में सोर्थे की जडो ने प्रासों से व्याप्त, दर तव 
गोले पदचिद्धा क्री कतारों से स्पष्ट, तत्काल ही गहदढ़ों से तिवशकर भागे हुए 
सप्ृदे के भूडा के मार्ग का प्रनुमरण क्या । घोड़े पर शरोर को थोडा भुकायर 
प्रहार करत हुए उन राजा को , सूुध्ररा न ग्रपन गेदन वे वालों को खड़ी करते 
मारता चाहा किलु उसने पहले ही राजा ने उनकि जाएों मं बाण मार कर उह 
ऐडो से चियत्रा दिया । राजा ने देतनी फुूर्ती की कि सुझ्रर उनवा बाण मारना 
लक्ष्य न कर पाए -- 
ने बाहताइबनतोतरकाममीषदविध्य/तददुतसरा प्रति” तुमीपु । 
नात्मानमस्य विविदु सहस। बराटा वक्षेपु विदा्मिपुप्तिजवनाश्रयेपु 
(रघुं 9 60) 
यहा 'थ्रवनतीपरक्रायम! (योडा शरीर मुवाकर) ठदघृतमटा ' (गदन वे 
बाल खड़ा वरफे ) वित्रषण पुरे दुश्य को जीव करन मैं प्रत्यान सहायक है । 
टूमी प्रकार व्याध्र वा अिम्वात्मद चित्र है। जैसे ही व्याधगुपा से बाहर निकय 
बार गब्ाते हैं दशरथ उत्तम मिला-प्राप्त फूर्तीने हाथा से उनका मुख बाएं थे भर 
देते है । उप समय थे व्याध्र प्राघी से उजदे पुष्पित सर्ज वुल जँंसे जगते है और 
उनके मुख बाग्यो से भरे होने के कारण 'तरक्स' बन जाते हैं ।0 
भ्राखेट वे अतिरितत दूसरा प्रमुव मतोरजन जलबीडा है जिपया 
बिम्दात्मक वर्णाव 'रघुक्श' के सौलहँवे संग में मिलता है। कूण ध्रपनी राहिया 
वी साथ जलभीडा व रते हैं। इस क्रीडा से सरयुनदी वे सौलदय, स्विपो के भौदप 
व हावभाव तया कुश की शांभा का सुन्दर चिंत्र० हुआ है। कीड़ा वा वोई भी 
आ्राप्तग कवि से छुटा नही है ।९$ गजा वी लड़ाई क प्रदर्शव में वीच में प्रयुशत होने 
वाली वेदी का अपस्तुत विश्व भी वालिदास ने दिया है। 7 यह एुक्व प्राचीन 


मनो रजन है । 

वब्रिद्या, कन्ता व व्यवप्ताय 
65 रु 9/63 
66 रघ्‌ ॥6/54 से 7] तक 
67 रघखु #2/93 
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कालिदास ने विद्या को कई स्थानों पर उपमान वनाकर विम्ब-योजना की 
है किन्तु मृतंता के श्रभाव में यह विम्ब प्रभावशाली नहीं हो सके है । रानी सुमित्रा, 
लक्ष्मण व शनुध्न को उसी प्रकार जन्म देती है जैसे विद्या ज्ञान श्रौर विनय को 
उसी प्रकार जन्म देती है जैसे विद्या ज्ञान और विनय को उत्पन्न करती है ।8 स्वतः 
दुप्यन्त को प्राप्त जकशतला, ऋषि कण्व को श्रेष्ठ शिप्य को दी गईं विद्या सी जान 
पडइती है जिसका उन्हें पछतावा नही है । कवि ने वसन्‍्त को शिल्पी का विम्ब दिया 
है जिसने श्राम के सुन्दर पुप्प-बाण तैयार करके उन पर अमरों के बहाने कामदेव 
का नाम लिख दिया है जँसे चंतुर कारीगर नई वस्तु बनाकर अधिकारी का नाम 
लिख देता है ।?" अ्रमरो के लिये काले नामाक्षरों की कल्पना भितान्त मौलिक 
है । विदूषक की उक्तियों में वैद्य की श्रन्योवित का दो वार प्रयोग किया है। 
अग्निमित्र जब विदूषक से ही मालविका के मिलन का उपाय करने को कहता है 
तो विदूपक उसे निर्धत रोगी का उपमान देता है जो वैद्य से ही श्रौषधि मांगता 
है । ? उव॑ंशी के प्रति प्रेम को जानकर भी रानी जब पुरूरवा पर बिना क्रोध किये 
चली जाती हैँ तो विदृूषक वैद्य के रूपक में बात करता है श्रापको श्रसाध्य रोगी 
समझ वंद्य शीघ्र ही छोडकर चल दिया” ।7£ किन्तु रानी की विवणता का धीवर 
के विम्ब से अ्रच्छा मजाक बनाता है - 

'छिन्नहस्ती मतस्ये पलायिते निविण्णो घीवरों भजती धर्मों में 
भविष्यतीत ।” विधृषक की इन उवितयों में सादुश्य तो है किन्तु भाव-सम्पत्ति 
का झ्रौर रागात्मकता का अभाव होने से ये श्रेष्ठ बिम्ब नहीं कहे जा सकते । इत 
विम्यो से तत्कलीन व्यवसायों का पता चलता चलता है । 

अ्रन्य-का लिदास ने यज्ञ सम्बन्धित विम्ब भी दिये है । कवि, आहुति, यूपस्तम्भ 
श्रादि को अप्रस्तुत बनाकर प्रस्तुत भावों को मूर्त किया है। राम की सहज नम्नता 
शिक्षा से उसी प्रकार बढ जाती है जैसे ह॒वि से अग्नि का तेज श्ौर बढ़ जाता 
है । ऋषि के भ्रसावधान होने पर भी शक्‌न्तला का दुष्यन्त जैसे योग्य पति को 
प्राप्त कर लेना वैसा ही है जैसे यजमान की' दृष्टि घमाकुलित होने पर भी श्राहुति 
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झग्नि में ही गिरे । ** प्राती की पवित्रता के लिय धूप हतम्ध की पव्ियता वा 
विम्य 70 भी कलात्मक व मौलिक है । 

मानव के विभिन रूपों से भी कवि विम्ध योजना करता है। भाद प्रतिभा 
होते हुए भी कक्‍वियण प्रार्था होने की निजी दष्टा वी कवि बौने की चेंप्टा से 
विम्वायित करता है जौ हाथ लम्पे कर भ्रल्ृम्य ऊंसे फव तोड़ना चाहता हैं?! 
पारसोवों को जीतने के लिये नयल माग स प्रमाण करने वाने रघु को कॉविद्दाशद्रियों 
को जीतन के लिए ज्ञान मार्ग से चलने वाले योगी का विश्व देत हैं ।78 रावाग 
से पोडित देवतादों ने लिये धूप से सन्देप्त पंयिकों बा उपसाने बड़ा संदीप 
हैं जो छायावात्रे दक्ष की तरह भगवान विष्णु के पास पहुचते हैं। ?४ मेघदूत की 
निम्न परवितयों भें मेघ को पिथिक क्यो विम्व दिया गया है जो स्थान स्थान पर 
प्राय्रभ करता हुआ सर-सरोवरो पर पानी पीता सुमा धागे बढ़ता है - 

खिल खिल शिखरिपु पद न्यरंय गत्तासि यत्र । 
क्षीरा क्षीण परिलधु पप॑ खोतसा चोपभु्य ॥ (पूम ॥3) 

दुष्पत के झताचर से कद्ध हो शाज्ू ल ऋषि उसे दस्यु (चोर) का उपमान 
देते हैं १0 

चोर ने विम्व से शक्रन्तला के साथ दुष्यन्त का गुप्त प्रेम एव ऋषि की 
उदारता भलीं भाँति व्यजित हो जाती है । 
राजनीतिक बिम्ब 

राजा, राजघर्म, मेना, राजधानी तथा शझय राजसी छउद्करशां एव 
राजनीति थो उपाय प्रादि से सर्म्ना धत बविम्व वालिदास वें काव्य में अ्धिव मा वा 
भें मिलते हैं। प्रत उनको ग्रलग वग में रंखवार झ्रध्ययत किया गया है । 

शाजा व राजधर्म--कालिदास ने भन भ राजा की जो इमेज है उसे उ होने 
रघुवर के प्रारम्भ में विश्दतां से स्पप्ट कर दिया है । कालिदास न राजा वा जा 
विम्ब दिया है उसम कुलीनता, चितम्रवा, संत्यवादिता, धाम्रिकता, त्याग, प्रततो 
झोर शास्त्रनिष्ठा, वशित्व उत्पाद श्लौर परम पराक्षम वे गुह समाविष्ट हैं! वह 
प्रजा बे लिए पिता की भाँति है, यदि वह कर लेता है ता सूर्य वें रस ग्रदुंगा ती 
भाँति प्रजा ने हजार वामो के लिए ही ग्रहण करता है 5१ उसका लोक नियन्नगा 
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का कार्य 'भानु, गन्धवह एवं छेपनाग' की भांति विश्वाम-रहित है ।१* 

कवि ने आ्रादर्श राजनीति मध्यम-मार्गीय बतलाई है। उसे न खरो नच 
भूयसामुदु'४ तथा “नातिशीवोप्णार आदि शब्दों से व्यक्त किया है । मध्यम 
राजनीति के लिये कवि ने सुन्दर विम्व दिया है-- 

सदय बुभुजे महाभुजः सहसोई गमियं वर दिति । 
अखचिरोपनता स मेदिनी नवपाणिग्रहगां वघूमिव ॥ (रघु. 8 7) 

महापराक्रमी श्रजः नई पाई पृथ्वी को नववधू की भाँति दया से भोगते हैं 
कि कही वह घबरा न जाये। दक्षिण पवन की भांति वे राजाओं को बिना उखाड़े 
वृक्षों की भांति केवल झुका भर देते है 77 इस प्रकार 'रघुवंश' एवं भ्रभिन्नान.' मे 
राजा व राज-धर्म से सम्बन्धित सुन्दर विम्ब मिलते है । 

सेना--कालिदास ने रघुवण' में अनेक स्थलों पर सेना के अ्रभियात का 
विम्बात्मक वर्गन किया है। रघु के दिग्विजय प्रसंग में सेना पूरे देश का चेवकर 
लगाती है। इस अभियान में लाघे देश, नदियों, पर्व॑तों, समुद्र और तटवर्ती विविध 
जातियों का कवि मे अभिराम वर्णन किया है। छोटे-छोटे चुभते शलोकों में 
प्रसामान्‍्य काव्यकौशल से वह नितान्त संक्षेप में प्रयारा का चित्र खीचते गये हैं | क॒ग 
जब वृुश,वती से भ्रयोध्या लौटते है तव की सेना का वर्णन कवि की कलात्मकंता की 
पराकाप्ठा है । 

कुण सेना को लेकर ठाट-वाट से चले जैसे वायु मेघ समूह के साथ चलीहो 
वायुरिवाश्रवुन्दे: सर्सन्‍्ये:' | यहीं सेना को जंगमराजधानी' का विम्ब भी दिया 
गया है । 'पताकाओ्रों की पंक्तियाँ जिसमें उपवन हैं, बडे-बड़े हाथी क्रीड़ापर्वत है, रथ 
मनोहर भवन है, ऐसी सेना कुण की चलती फिरती राजघानी हुई । यह बिम्ब बडा 
मौलिक और प्रभावशाली है । सेना की विशालता श्ौर उमड़ते हुए भाव को कवि 
समुद्र के ज्वार से विम्बित करते हैँ | सेना से उठी घूलि के लिये कवि सुन्दर क ल्वना 
करते है--- मानो सेना-भार को न सह सकते के कारण प्रृध्वी घूलि के व्याज मे 
आकाश को जा रही हो ।! इस कल्पना ने धूलि के चित्र को सर्बधा साकार वर 
दिया है। घोड़ो की घूलि से पहले जहां कीचड़ थी पट कर घूल हो जाती है श्रौर 
जहाँ धुल थी सेना के हाथियों के मदजल से कीचड़ हो जाती है ।7 कुश की सेना 
की विशालता के लिये कवि ने युन्दर बिम्ब-विधान किया है--- 
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उद्यचच्छमाना गमनाय पश्चात्युरों निवेतो पचि च ब्रजन्ती । 
सा यत्र सेना ददुशे नुपस्य तत्रंद साभग्रय्मति चकार ॥ 
(रघु 6 29] 
'तगरी के पिछते भाग मे चनने के लिये त्तयार, भागे ठ5हरी हुई तथा मार्ग 
से चलती हुई सेना को जहाँ जहाँ लोगो ने श्र श से देखा वहा यही समभा कि यही 
सम्पूर्ण सेना है । यह सम्पूर्ण प्रसग विम्बविधात की दृष्टि से अ्रत्यन्त महत्त्व 
पूर्ण है । 
राजसी वस्तुभो बे भप्रस्तुत बिग्व भी अति सुन्दर वन पडे हैं। राज्याभिपेक 
का अंप्रस्तुत विम्ब दुष्टव्य है--- 
द्विपा विपह्य काकृत्स्थस्तत्र नाराचदुरदिनम्‌ । 
सन्मगलस्नात इच प्रतिपेदे जपश्ियम ॥ (रख 4 48) 
रपु ने महेंद्र पवत पर शनुझ्रों के नाराच नामक लोहे के वाणों की वर्षा 
कौ सहन कर विजय-श्री प्राप्त वी जेसे कोई राजा शास्त्रीय विधि से मगल श्रभिपेक 
करके राज्य-लप्मी प्राप्त करता है। 'मगलस्तात' वे बिम्व से 'नाराचदुर्दियर्! का 
दृश्य तो स्पष्ट होता ही है, रथ की सहनशीलता भी व्यजित होती है । 
'विजय-स्तम्भ' की विम्ब-कल्पता भी कालिदास की कांव्य कला वी परि- 
सायक हैं। पेरल प्रदेश मे त्रिक्ट पर्वत पर रघ के मतवाले हाथी भ्रपने दस्तक्षत 
बना देते हैं। भानो वही रघु का ऊँचा विजय-स्तम्भ स्थापित्र किया गया हो जिस 
पर हाथियों के दाँतो से रघु वह पराक्रम उत्वीण कर दिया गया हैं 88 
राजसो उपक्रण चबर के भी प्रप्रस्तुन विम्त कवि ने दिये हैं। हिमालय 
पवत्त वर चबरी गायें भ्रपना हिलती हुई पूछ से, गिरिराज पर चवरहइुलाती हैं । 
कल्पता घड़ी सचित्र और मनोरम है |? कुश के प्रस्थान करते समय पझ्ावाश में 
उद्ने से चचल प्रो वाले हस हो भ्रवायास चवर हो जाते हैं १" शरद्‌ ऋतु के श्वेत्त 
बादल व्योम रूपी राजां वे चवर रूप हैं ।? 
राजधानियों के चारो ओर ऊँची प्राकार बनाने का रिवाज है । रावश की 
लका वे चारो भौर सोने की चहारदीवारी रही होगी। उसे पिगल रग के घानर 
जब पेर ज्ञेति हैंतो एक भौर सोने की दोवर (ह्मप्रावार) सैयार हो जातो है । ** 
इस विम्ब वें बिना बानरों कै रे का दृश्य कभों भो इतनी भच्छी तरह नेत्रगोचर 
नहांता। 
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राजनीति में काम श्राने वाले साम-दाम-दण्ड-भेद नामक चार उपायों को 
कवि ने अनेक बार प्रभावसाम्य हेतु उामान बनाया है। विशेषकर राम ग्रादि 
भाइयों के लिये यह उपमान सटीक ब्रैठता है। दशरथ अपने चार पुत्रों से, सामादि 
उपायों से नीति के समान सुशोभित हुए ।28 नव बधुय्रो से युक्त राम श्रादि भाई 
प्िद्वयों से सुगोभित त्षाम आदि उपाय हैँ |! राम के राज्याधभिपेक अवसर पर 
पुनः यही विम्ब दोहराया गया है ।॥?* कवि का भ्रभ्निप्राय यहाँ यही है कि चारो 
पायो के सयोग की भाँति चारो भाई राम, लक्ष्मण, भरत, शनत्रध्न का संयोग 
परम कल्याशकारी है । 
सीता से उत्पन्न दोनों कान्तिमान पुत्रों को कवि ने क्षिति से उत्पन्त सम्पस् 
कोप श्रौर दण्ड का राजनीतिक उपमान दिया हैँ ।९० दशरथ की तीनो रानियो के 
प्रभाव, उत्साहू व मन्त्र शक्ति सदृश वताया गया है ॥?? जिस प्रकार राजा की यह 
शवित श्रक्षय श्रर्थ को उत्पन्न करती है, सुदक्षिणा रघ को जन्म देती है ।१९ राजसी 
वातावरण के इत ग्रन्थ में ये उपमान जबरदस्ती लाये हुए नहीं लगते, बड़े 
स्वाभाविक हैं। भावात्मकता के अमाव में सद्दय को विभोर अवश्य नहीं कर 
पाते । 
देश व नगर चित्र 
प्रत्येक देश और प्रत्येक नगर की अ्रपनी 'इमेज' होती है । देश विशप का 
नाम लेते ही हमारी आ्ांखो के आगे वहाँ की प्रकृति व समाज की विशिष्ट छवि 
उभरती है जो दूसरे देश की छवि में कुछ भिन्‍न होती है । यहाँ उल्लेखनीय है कि 
कालिदास के देश का श्रर्थ आजकल के हिसाव में प्रदेश अ्रथवा मंडल विश्रप है । 
कालिदाम ने प्रदेगगत प्रकृति के उल्लेख द्वारा देश का चित्र सामने उपस्थित 
किया है। 
रघ्‌ की दिग्विजय के प्रसंग में इस प्रकार के थिम्ब मिलते हैं। विजयी राजा 
रु पूर्वी राज्यों को जीतते हुए समद्र किनारे सुह्य देश में पहुँचे जो तट पर खट़े 
हुए ताड बरक्षों की छाया से काला जान पइता था--तालीवनण्याममुपकण्८ 
महोदर्व । दक्षिण देश, ऐसे समुद्र के किनारे-किनारे हैं जहाँ फल से लदे सुपारी 
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के वृक्ष कतार के कतार लगे है---वेलातटेनैंव फ्लवत्यूगभालिया' 70? मलयदेश 
इलायची वी. छुशवू से व्याप्त है। भ्रथ च, यहामरीच के घनो में हारीत नामक 
चिडियाँ उडती रहती है। चदन दे बक्षो म सप लिपटे रहते हैं १९१ प्राग्ज्योतिष- 
प्रासाम में, कालागुर चुक्ष, हाथियों के स्तम्भ के (बाँधने के) काम आने हैं, वारण 
वहाँ हाथी भी बहुत होते हैं । वहाँ खूब वर्षा होती है, भत्त रघु वी सेना वी उठी 
धूल से उ'पन्‍न दुदिन वहाँ के लांगो को नेही भाता ।०९ 

'इदुमती स्वयवर मे सुननदा राजाप्रो का परिचय देते समय इसी प्रकार 
देशगत बिम्व उपस्थि करती है। प्रवन्ती के उद्यानों मे शिप्रा नदी का शीतल पवन 
बहता रहता है ।”४» झग देश में नधार्ड की ध्वगि वे' समान समुद्र गरजता है। वहा 
की हुवा लौंग की खुशबू उडा कर लाती है।? भ्रादि-भ्रादि । 

'म्ेघदुत' मे भी इसी प्रकार स्थान विशेषों के विम्व दिय गये हैं । कवि ने 
उज्जयिनी, ग्रलका झौर भ्रयोघध्या नगरी का भी विम्बात्मक वन कियां हैं जिससे 
देखी हुई उज्जयिनी प्राँखो के सामने उपस्थित हा जाती है-- 

प्राप्पावत्तीनुदयनक्था की विदगप्रामव द्धान्‌ 
पूर्वोहिप्टामुपसरपुरी श्रीत्षिशाला विशालाम्‌ । 
स्वल्त्री भते सूचरितफल स्वगिणा गा गताना 
शेर पुण्य॑ह तरमिव दिये वाततिमत्खण्डमेक्म्‌ ॥ (पू में 38) 
जहाँ गाँवों में वदे-बढे वत्सयाज उदयन वी कथा चाद से सुनाते हैं, ऐसे भर्वा त- 
देश में सम्पत्तिशालिनी उज्जयनी नगरी है। वह न वेवल समृद्ध है श्रपितु सुख शान्ति 
पे पुणा है ! इसलिये ऐसा लगता है कि स्वर्ग से लोटे हुए जीव भुव्तादशिष्ट पुष्यो 
के द्वारा सामूहिक रूप से स्वर्य कया एक दुकडा ही घरती पर (रहने के लिये) ले 
भाए हैं । 'दिव सण्डम्‌' वी कल्पना बडी हुन्दर है भौर उज्जयिनी बे प्राचीन गौरव 
घ ऐश्वर्य को साकार करती है। पहाँकी शीतल माद सुर्गाघत शिक्रावात का, 
बाजारों मे विखरी सम्पत्ति का, ऊँचे-ऊचे भवनों का, विलासी निवासियों का एवं 
महावाल के मन्दिर का विम्बात्मक वर्णाम कवि ने किया है । 
यक्ष दो तिवासभूमि अलका का भी विशद चित्र 'मेघदुत' मे मिलता है-- 
तस्योत्सगे प्रसधिन इव स्स्तययादुकूला 
न त्व दुध्दवा ने पुनरलका ज्ञास्यसे कामचारिनू 
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या व: काले वहित सलिलोद्गारमुच्च विमाना 
मुबताजालग्रथितमलक कामिनीवाश्रवुन्दम्‌ ॥। (66) 
यहाँ अलका का नायिका रूप में जहाँ एक ओर सजीव बिम्व खड़ा किया 
गया ह# दूसरी ओर कवि ने पाठक का रागात्मक सम्बन्ध भी नगरी से जोड़ 
दिया है । इस एक पद्म मे अनेक चित्र हैं (।) प्रेमी की गोद में सखलितवस्त्ना प्रेमिका 
(2) कैलास पर्वत पर यंगा के किनारे बसी अलका नगरी (3) मेधों से वरमती 
व दो से युक्त ऊँचे भवनों वाली नगरी (4) मेघ जैसे काले वालों में व्‌ दों जैसे 
मोती सजाए खड़ी नारी । श्रलका का दृश्य स्वत. सुन्दर है, कवि ने उसे रोमाटिक 
जामा पहना कर और भी मनोहर वना दिया है । इस वहुमुखी चित्र में 'उत्मंग' 
व 'विमाना' जैसे श्लिप्ट सामथ्यं वाले शब्दों की महन्वयुर्ण भूमिका है । 
इसी प्रकार के चित्र अन्यत्र भी देखे का सकते हूँ | उज्जयिनी व श्रलका के 
भवनों के भी सुन्दर विम्व कालिदाम ने दिये है। चाहे तो देशगत विम्बो क 
'भीगोलिक-विम्ब' और भवन सम्बन्धी विम्बों को 'वास्तु-विम्ब” की सन्ना दी जा 
सकती ह | देश व नगर की प्रतिभा में वर्हा की प्रकृति के श्रतिरिकतत निवासियों की 
भी छवि ती है इसलिये इन विम्बों को प्रकृति के अन्तर्गत न रखकर मानव- 
विम्बयों के अन्तर्गत लिया गया 
इस प्रकार कह सकते हैं कि कालिदास देश चित्रस्म में अनुपम 


पौराणिक कथा विम्व 
पाश्चात्य आलोचकों ने (मिथ (४७) को विम्ब-निर्माण का उपयोगी 


साथन माना हे । मिथ का अर्थ है कवि के समय में प्रचलित लोक कथाएँ भ्रौर 
प्रचीव साहित्य से लिये गये पौराणिक उल्लेख। कालिदास के समय में अनेक 
कथाएं प्रचलित रही होंगी जिनका संग्रह पुराणों में मिलता है । कालिदास ने प्रपने 
काव्य में भावों व स्थितियों को स्पप्टता व रोचकता देने के लिये स्थान-स्थान पर 
पुराण, रामायण तथा महाभारत में थ्राई कथाश्रों व सकेतों का झ्राश्नय लिया है । 
यहा यह उल्लेखनीय है कि केवल उन्हीं पौराणिक कथाग्रों से विम्ब-निर्माण हो 
पाता है जिन्हे पाठक जानता हो । पग्रत: इसके लिये कवि द्वारा गृद्दीत कथा का 
पर्याप्त लोदाप्रिय व प्रचलित होना आवश्यक है जिससे यथासंभव श्रधिक पाठक उनसे 
दिम्ब ग्रहण कर सकें । पौद्यण्णिक संकेतों को आधुनिक कविता में प्रायः प्रतीक के 
रूप में प्रयुक्त किया जाता है । किसी कथा-पात्र या संकेत अथवा ऐसिहासिक घटना 
के अत्यधिक प्रचलित होने पर बह संकेत प्रतीक चन जाता 
कालिदास ने पौराणिक कथाप्रों द्वारा बदी कुशलता से बिम्ब-निर्माण किया 
| विभिन्‍न पर्वतो, समुद्र, चन्द्र, सूर्य आदि से सम्बन्धित अतिप्राकृतिक घटनाएं, 
ऋषियों ब देवों से सम्बन्धित अतिलौकिक कथाएँ, विभिन्‍न भ्रवतार, समुद्र मंथन, 
राहु हारा चन्द्रग्रहग आदि के कथा प्रसंग कालिदास ने विभिन्‍न श्रवम रों पर अपने 
पक्ष को विम्बायित करने के लिये प्रयुन्त किये है । 


कालिदास के विम्बों के खौत--मामवीय क्षेत्र !85 


माजविका * में राजा पग्रम्निसित्र अपने पिता पुष्पमित्र का पत्र पढ़ता हैं 
जिसमे राजवुमार वसुमित्र द्वारा प्रश्वमेघ के घोड़े की रक्षा की वार्ता है-- 
'मोहहमिदानोमशुमतेद सगर पौतेण प्रत्याहृताश्वों यद्ये ।* 
(5/गद्य) 
पौराशिंव कथा के अनुसार संगर के द्वारा विसजित अभश्व का पाताल मे 
कपिल मुनि से, सगर का पोन झ धुमान्‌ छुडाकर लाया था शौर तबदादा ने अपना 
सौंवा यज्ञ पूरा विया था। यहाँ ठीक उसी प्रवार पावर वसुमिन्न यवनों से घोदा 
छुन्ाकर लाया है । पौराशिक सकेत ते एकाएक प्रस्तुत प्रसंग को प्रभावशाली ग्रौर 
महत्वपूर्ण बना दिया है ॥70% 
इसी प्रसंग में वसुम्रित्र की वीरता का कारण प्रस्निमित्र का बनाता हुप्रा 
क्चुकी राजा से बहता है-- कुमार की इस वीरता से मुझे कोई झ्ाश्दय नहीं 
बयोदि उनके जमदाता ह्राप जैसे भ्रजेय वीर हैं, जैसे कि बडवानल वे ज'मदाता 
गभ्ौव ऋषि थे। झौव का दुर्दान्‍्त तेज समुद्र में जाकर बड़वागिनि बना जो समरुद मे 
जल को सुखानर उसे सोभा मे रखता है। यह कया पुराणोंम वर्णित है। 
अग्निमित्र व वसूमित्र दोतों के पराक्रम थे जय-जनक सम्बाध को पौरागिक सकेत 
से सुदर ढग से स्पष्ट क्या है। कक्‍चुकी की चापजूसी वृत्ति तो स्पृष्ठ हैही। 
'अमिज्ञान ' म सारथि राजा स कहुता हैं-- 
कृध्णमारे ददच्चक्षस्त्वयि चाधिज्यकामु वे | 
मुगानुतारिण साक्षालश्पयामीव पिनाकिनमस ॥ (6) 
धनुष चढाकर मूग का पीछा करते राजा भग का पीछा करने वाले 
साक्षात्‌ पिनावी जान पहते हैं। पोराणिव घटना के प्रनुसार, दशा मे यज्ञ में पति 
शिव की निदान सहनकर, भती ने यज्ञाग्नि में शरीर स्याग दिया था। ते 
शिवजी के भय से यज्ञ मृग का शरीर घारण कर भागा और शिव ने प्रपना पिनाक 
धतुष्‌ चढ़कर उसका पीछा किया | यहां प्रस्तुत्त वे सभी झ्रग अप्रस्तुत मे भी होने 
के कारण साहक््य विम्बग्राही हो गया है । इससे राजा की गुर्ता, झस्त्र शस्ज 
बुशलता ग्ौर मत की चाटुकारिता भ्रभिव्यकत हैं। 'साक्षात' शब्द विम्व वी धौट 
से महत्त्वपूर्ण है भौर साइश्य को शद्रिय-ग्राह्मयता वे स्तर पर ला खा करता है। 
इसी ग्रथ में स्‍प्रयत्न नुस्तिह के नासनों की तीक्षणता से दुष्यत के वाणों के पनपन 
को रूपॉयित कर स्वक्‌ संवेदना को सजीव किया गया है ॥९£ 
'प्रेषदूर्ता में य्त मेघ से क्रोच छिद्र वे दर (भार्टे-क्ट) से जाने के विय॑ 
बहता है। भ्रौचि मांग के लिये कवि भिगुपतियशोंवत्म” का बिम्व देता हैँं। यह 
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पौराणिक अमूर्त विम्व॒वण्यं विपय क्रीच दर को असाधारण गौरव प्रदान करता 
है । इस छोटे मार्ग से जाते हुए मेघ की शोभा 'बलि को बाँधने में प्रवृत्त भगवान 
विष्णु के श्वामल चरगणा की तिरछीशोभा के समान होगी 70" वामनावतार की 
कथा से सम्बन्धित यह प्रस्तुत मेघ की श्राकृति-विशेप को तो रूपायित करता ही 
है, मेघ को वच्प्पन देने की यक्ष की भावना को भी स्पष्ट करता है । 

ग्रन्यत्च-- इत्याख्याते पवनतनय मैथिलीवोन्मुखी सा 7०४ 

प्रियतम की कुशलता जानकर यक्षिणी हनुमान्‌ के प्रति मैथिली की भांति मेघ 
की ओर उन्मुख होगी । मेघ से पति यक्ष की कुशलता सुनकर यक्षिणी की उत्कण्ठा 
का इससे अधिक सुन्दर उपमान क्या हो सकता था । जैसे श्रणोक घाटिका में बैठी 
मीता, हनुमान की ओर आणा से उन्मुख हुई थी, उसी प्रकार हताण बंटी यक्षिणी 
इस श्राकम्मिक खबर में और बहुत कुछ जानने की उत्क्रण्ठा से, मेघ की शोर उन्मुलव 
होगी । यहाँ राम कथा के प्रमग-विशवप के सादृश्य से परिस्थिति को चाक्ष॒प किया 
गया है । 'उन्मुखी शब्द सचित्र है। पवनतनय व सीता का विम्ब मेघ व यक्षिणी 
दोनो को असाधारण गौरव प्रदान करता है। 

“रधुवश में पीरागिफक विम्बों की वहुलता है । इन बिम्बों में कवि की विस्तृत 
जाकारी एव प्रौढ काव्यकला के दर्शन होते है ।' यज्ञ से शुद्धात्मा दिलीप सन्‍्तानाभाव 
के कारण शोक-तम में निमग्न स्वय को 'लोकालोक' पर्वत के समान समभते है । 
जिसका एक भाग सदा प्रकाशित बोर दूसरा अन्धकार में टवा रहता है! !7९ 
लोकालोक पर्वत की कथा विण्गा, मत्स्य एवं वायु प्रराणों में आती है ।?९ वायु 
पुराण के अनुसार लोकालोक पर्वत स्वर्गीय प्रकाश को दूसरी ओर जाने से रोकता 
है | मत्स्य पुराण के अनुमार यह प्रत्यक्ष जबत्‌ को अप्रत्यक्ष जगत्‌ से विभाजित 
करता है । दिलीप ने अपनी जीवन की अमूर्त परिस्थिति को एक पौराणिक विश्व 
द्वारा मूर्त रूप प्रदान किया है। 

पुराणों में उल्लिखित मेरे पर्वत की विशिष्टताशों को भी कालिदास ने विम्ब 
सावन बनाया है। विष्ण पुराण में मेर की उच्चता व विशालता का भव्य 
गांव हुआ है 7 कालिदास ने उस कल्पना से प्रभावित हो दिलीप के उन्नत 
लिए मेद का उपमान चना है 


दा! 
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“स्थित स्वोनतेनोर्वी क्रात्वा मेररिवात्मताट 75 

मेर को सोने का पर्वत साता गया है। कालिदास ने सोने दे दर्पण (या 
सुनहरी फ्रेम वाले दपंण ?) भे रूप निरखते राजा भ्रतिथि के प्रतिविम्व को सूर्योदय 
के समय मेद पर्वत पर पढ़ते क्ल्पदृक्ष के प्रतिविम्व के समान कहा है ॥0४ मरेर के 
पृष्वी वे दोग्धा होने की बात भी कवि ने कही है ।7+ 

भारत में चन्द्रमा के विपय में भ्रनेद्त /मिय' प्रचलित हैं। उसे ऋषि प्रतरि 
के नेत्रो से उत्पन माना जाता है | कवि ने सुदर्शिणा के (भावी रघथु रूपी) गर्भ को 
गौरव देने के लिये उक्त विम्व दिया है-- 

'ध्रय नयनसमुत्ध ज्योतिरदरेरिव दयौ 

महाभारत की क्‍या के झनुसार चर्द्रमा ने दक्ष प्रजापति की सत्ताईस क्याप्रो 
से विवाह कया था, दक्ष ने उस्ते शाप दिया जिससे उसके क्षय रोग हो गया । 
कालिदास ने उचित अवेमरों पर उक्त प्रभगो से भ्रपने प्रसगो को रोचक बनाया 
है ॥76 राज कथाएँ रघु को पति रुप मे घ्राप्द कर उसी प्रकार प्रसन्‍्त हुई जले 
रोहिनी भ्ादि दक्ष-कयाएँ चर्द्रमा को प्राप्त करवे । एवं रति में अत्यन्त झासवत 
राजा प्ररितवर्णों को राजक्षमा रोग ने उसी प्रकार क्षीण कर दिया जिस प्रकार दस 
पा शापर[ चन्द्रमा को क्षीण करता है। कवि इस पौराणिक विस्व वी योजना से 
अ्रस्निवर्ण वी चारित्रिक दुर्बलता पर पर्दा डालने का प्रयत्न करता है । 

प्रौराणिक कथा समुद्-मन्यने का चित्र 'कुमारसभव के हिमालय-वर्णत से 
ही कवि ने दिया है ।४7? इस कथा पर झ्लाघारित रूपक भी प्रयुक्त हुए हैं। कुश से 
प्रास्त नागराज प्रपती कया वुमुदवती को लेकर व्यातु व सगरों वाले उद जलाशंद 
से निकलता हैं। मानों मधित समुद्द से लदमी सहित पारिजात वृक्ष निकला 
ही! ।78 

वामनावतार की क्‍या को भी कवि ने विम्ब बनाया हैं ॥ इन्दुमती को ने 
जाते हुए गझ्रज को, उद्धत राजसमूह मार्ग में ही घेर लेता है । जिस प्रकार बलि द्वारा 
प्रदत्त ऐंवदर्स को ग्रहण करने वाले भगवान्‌ वामन का चरण प्रहताद ने रोक विया 
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था ।!? यहाँ इन्दुमती को श्री” श्रज को 'वामन” व राज समुदाय को 'इन्द्रणत्रु' की 
समकक्षता मे रखा गया है। तदनन्तर अकेले श्रज उन राजाओं को उसी प्रकार 
रोक देते हैं जिस प्रकार एकाकी महावराह ने कल्पान्त में प्रलय मचाने वाले समुद्र 
की जलराशि को रोक दिया था ॥772० राम द्वारा रावण के वन्चन से छड़ाई गई धंय 
की मूर्ति सीता को वराहू भगवान द्वारा प्रलय से बचाई गई पृथ्वी कहना .बड़ा 
साथंक है । यह पौराशिक विम्ब सभी भावों को सजीव कर देता है । 

घकुन्तला को शर्मिप्ठा की भाँति पति की बहुमता एव पुरु जैसे सम्राट पुत्र 
की माता होने का आर्शीवाद दिया जाता है 72* 'महाभारत' में श्रन्य दानियों के 
रहते भी ययाति के शर्मिष्ठा के प्रति विशिष्ट यक्षपात का उल्लेख हुझ्ना है । पटरानी 
न होते हुए भी शर्भिष्ठा का पुत्र पुर सम्राट बनता है। वस्तुतः ,ययाति-शर्भिष्ठा- 
आ्राख्यान' शकुन्तला के भूत व भावी जीवन की घटनाग्रों को सम्प्रकृूतया विम्बित 
करता है। 

पौराशिक कथा संकेतों से कालिदास ने सुन्दर हास्य व्यंग्य की सृष्टि की है । 
दृष्पन्त इस दुविधा में पड़े हुए हैं कि तपोवन में रहें था माताओ्रों के सम्मान हेतु नगर 
जावें । विदूषक उनकी दुविधा का समाधान करता है-त्रिगंकुरिवान्तरालेतिप्ठ” 
हास्य पात्र के मुख से यह तुलना वड़ी स्वामाविक जान पड़ती है श्र दुष्यन्त 
के मन की स्थिति को ऐतिहासिक सन्दर्भ में सजीव कर देती है | पुर्रवा का विदृषक 
मित्र भी उसकी स्त्री-आसक्ति पर इसी प्रकार युन्दर व्यंग्य करता है । राजा प्रपने 
प्रम-प्रसंग में जब सहायता मांगता है तो विदूषक कहता है--- 

'भो: अहल्थाकामुकस्य महेन्द्रस्य वज्र:, भवतोड हूं द्वावप्यप्रोस्मत्ती ।77 

वज्ध इन्द्र की युद्ध मे सहायता करता है किन्तु श्रहल्या-प्रासंग में सहायता नहीं 
करता । विदूषक राजा की इस प्रसंग में सहायता से बचना चाहता है श्रीर कहता 
है कि मैं वच्ध मूर्ख इस विपय में उन्‍्मत (प्रयोग्य) हूँ । 

अन्यत्र 'संज्ञा-सू्ं/ कथा को बिम्व बनाया गया है। श्रवन्तिराज के शारीरिक 

गठन की प्रणंसा करते हुए कवि ने उसे विश्वकर्मा द्वारा सान पर चढ़ाकर यत्नपूवक 
छांटे गये सूर्य के समान कहा है 


ख्ँ 


| 
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प्रारोप्यचक्र भ्रममुष्णतेजास्त्वप्द व यतना लखितों विभादि ॥7२ 
पुराणों के पभ्रनुसार विश्वकर्मा ने अपनी पुत्री सन्ना का विवाह सूय दे साथ 
किया । पति व तेज को ने सहये कर पाने वालो पूत्री के प्राथना करत पर विश्वकर्मा 
ने सूर्य को सान पर चढाकर छोटा क्या ॥ उक्त क्था-विम्द से भर्वा तराज वा सूर्य 
रुदश तेज एवं मतुलित शरीर प्रकट है ॥ 
परशुराम द्वारा पिता वी झाजा से माता का सिर कवाटना एड क्रोबबश 
इककीस बार धृथ्दी को क्षत्रियहीस करना प्रसिद्ध है। 'रघवश' में परशुराम का 
परिचय दते समय कवि न उतके पौराणिक रूप का भी विस्व दिया है 56 परशुराम 
ने जो दाहिने कान पर भश्षमाला धारण की है उससे वे क्षत्रियाँ को इबकीस बार 
नप्ट करने को गणना को घारण करते हुए से सुशोमित हांते हैं ।/४7 थहू पौरारिक 
वल्पदा एक्दस नए ढग वी है ॥ परशुराम की दात्रावारिता को सौवा-निवासम जे 
प्रसय में भी विम्व वनावा गया है। राम लक्ष्मण से सीता को वन में छोड भाने का 
कहते हैं । लक्ष्मण! इस आदेश को बिना “ननु नच के स्वीकार कर लेते हैं * पाटव 
को लक्ष्मण का यह वदेम अनुचित न लगे इसलिये कवि लोकोंब्रित एवं पौराणिक 
विम्ब द्वारा लघ्मणु वे इस कदम वा औचित्य सिद्ध करने हैं-- 
से शश्रुवामातरि माग वा पिनुनिष्रोगत्यहृत द्विपदृवत । 
प्रत्यग्रहीदग्रजणामन ददाज्ञा गुन्णा हाविचारणीया ॥(रघू 4 26) 
परशुराम ने ज॑से पिता की पग्राज्ञा से, माता को शत्रु कै सम्राद मारना 
स्वीवार किया था, लप्मण ने भी बडे जाई की प्राज्ञा भान लो। बडो को भाज्ञा 
में उचित-प्रतुचित का विचार नहीं जिया जाता ।॥ लत्मश का प्ाज्ञापालन यहाँ 
प्राचीन क्या के सदर्भ में पूर्ण स्पप्टता को प्राप्त वरता है । 
एवं झन्‍्प सुन्दर पौराणिक विम्द के साथ इस प्रसंग का समाप्द करते हैं-- 
से सेना महतीं कर्षन्‌ परुवर्सागरगामिनीस्‌ । 
दभौ हरजटा भ्रप्टा गगामिव भगीरय ॥ (रघु 4 32) 
रघु दिग्विजय के लिये निक्‍से हैं। श्रपनो बडो भारी सेना को लेकर दे 
तेजी से पूपसागर (बगाल की खाड़ी) की दिशा में चह । उस भमय वे शिव को 
जटागो से गिरी गगा को पूर्व सागर वी झोर ले जाते हुए भगोरथ की भाँति 
सुशोभित हुए । भगोरध के प्रयक प्रयास से गगावतरण की कथा प्रसिद्ध है। यहाँ 
इसको प्रप्रस्तुत बनाकर प्रस्तुत दृश्य का सजीव चित्र खींचा गया है । इमसे भना 
को विशालता दृश्य है, वह भागे बइती जा रही है, कितु भाविम छोर नहीं है जमे 
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कि गगा का । परूर्वेसागरगामिनीम' णव्द महत्त्वपूर्ण है इसको श्लेप-साम८् वर 
'विम्व टिका हुआ है । यह विम्ब॒ कालिदास की श्रेप्ठतम कल्पना को सृष्टि है। 
भगीरथ के सादृश्य से कवि ने अ्रपने। नायक 'रघु' को एक भ्रथक महान्‌ योद्धा के 
रूप में चित्रित किया है । 
इस प्रकार कालिदास ने विभिन्‍न प्राचीन कथाग्रों का विम्ब-विधान मे 
उपयोग किया हैं| पौरारिक बिम्बों के सम्बन्ध मे उल्लेखनीय है कि यह श्रावश्यका 
नही कि कालिदास ने विभिन्न पुराणों से ही सीधे भ्पने सूप लिये हो। अपने 
समय में प्रचलित कथाओं से भी सीधे यह सूच लिये हुए हो सकते है । कथाझ्रों 
के भ्रतिरिक विभिन्‍न पौराशिक देव राजाओं को भी कवि ने उपभान हूप में 
चुना है। स्थान स्थान पर यम, वरुण, कुबेर, इन्द्र आदि की उपमाए दी गई 
है, किन्तु संश्लिए८ वर्शान न होने के कारण वे बिम्ब नही बन सके हैँ । कुल 
मिलाकर पोराशिक विम्व कवि के विशाल श्रध्ययन एवं बहुश्रुतता के प्रमाण है । 
तृतीय एवं चतुर्थ प्रध्याय मे त्रोतों के श्राधार पर प्रस्तुत, कालिदास के 
इस वर्गीकरण से स्पष्ट होता है कि कवि का विम्ब-चयन-छ्षेत्र श्रत्यन्त 5ापक 
है। सबसे अधिक विम्व उन्होने प्रकृति-क्षेत्र से लिये है। इसमें भी नदी, समुद्र, 
मेघ व वनस्पति--जगत्‌ के प्रति उनकी विशेष रुचि है। भमानव-जीवन मे उन्होंने 
राजसी जीवन एवं तपोवनी सस्क्ृति के चित्र दिये है। ग्राम्य-जीवन या लोवा- 
जीवन मे उसकी रुचि नही के वरावर हूँ । उनके काव्पों में समृद्ध वर्ग की झाँकी 
मिलती हैं। यह अ्रध्ययन कवि के प्रक्नत्ति-प्रेम, सौन्दर्य-प्रेम व श्राभिजात्य-रचि को 
प्रकाशित करता है । 


[ता 


छ 


संवेदनात्मक एवं भावषात्मक बिस्च 








फ्ाव्य मे विम्वों वा ग्रध्ययत विम्दों मे निहित ईॉ प्रिय सवेदनां के भ्राघार 
पर एवं विम्व मे निद्वित भावों के ग्राधार पर भी किया जा सकता हूँ। इस अध्याय 
के (क' भाग में सवदनात्मकता एड 'ख' भाग में भादात्मजता पर विचार किया 
जायेगा । 


कि) संवेदनात्मक विंम्य 
ऐएरद्रयता शिम्न वा अनिवाय तन्व है। यह ग्रहण्रणीलता का बेह स्तर है 


जहाँ पिम्व श्लकार की कोटि से क्‍झ्लग हो जाता है। जैसाकि सिद्धास्त-पक्ष में स्पष्ट 
किया जा. चुका है, ऐम्दियता का तालयें उन प्रत्यक्ष अनुनुतियों से है जो पटते 
क्सो ने क्रिसी स्वंदना के स्वर पर प्राह्य होती है-जैसे वर्ण, स्पर्श, नाद भौर 
गन्‍्ध सम्बधी भ्नुभूतियाँ । इन पनुभूतियो को पाठक को भी सवेदना के स्तर पर 
प्रभुभव कराना विस्व का वाय है । बाह्य दवियो के क्‍ग्राघार पर सवेदना पाँच प्रकार 
की होती है। वंत्र, नासिया, जिद्धा, वर्ण भौर त्वचा का विषय क्रमश रूप, गंध 
स्वाद, ध्वनि झौर स्पर्श हैं ।॥ इन विपयो के भ्राधार पर विम्व निर्माण होता है ॥ 
प्रत्येक विम्व मे इस पाँचों में से कोई न कोई विषय भवश्य रहता है। कवि वी 
संवेदना जितनी तीज्र व विविध होगी, उतनी ही विविध एवं स्पष्ट विम्व यो जया 
उसके काज्य में प्रकट होगी। कु सी स्पर्जन ने शेक्मप्ीयर की विभिने गु”में- 
एवेदतामों का अध्ययन किया है जिसे उहोंने 'सेन्स इमेंजरी” कहा है। शैवसपीयर 
को सवेदना-शरित सूक्ष्म एंव विविध है इसमे कोई संदेह नहीं। भारतीय कवियों में 
बानिदाम म ऐट्िय पु त्शुकता जगाते की विशिष्ट सामथ्यं है। 
मवेद्य-गुण के आधार पर उिम्स के पाँच वर्गू किये जाते हैं-- 


[ ] ) दुध्य-विस्ते (2] स्पश-विम्व 
| कक (4) गा ध-विस्द 
सवीद पम्प 


बाब्य थे जो विम्ब अस्तुत किये जाते हैं वे एक से अधिव सवदसाओं ने 
बोघक भी हो सकते हैं। बम्तुत एक श्रेष्ठ विम्व में कई संवेदनाएं मिली रहती हैं । 
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ऐसे विम्बों को स&-सवेदनात्मक विम्ब या मिश्रित विम्ब कह सकते हैं। यदि चाहें 
तो इस श्राधार पर भी विम्बों के अनेक भेद-प्रभेद हो सकते है । जैसे दो संवेदनाशों 
वाले विम्ब-दृश्य-स्पर्ण विम्ब, दृश्य-गन्घ विम्ब, दृश्य-श्रव्य विम्ब, दृश्य-आस्वाद्य 
बिम्ब, स्पर्श-गन्ध विम्ब, स्पर्ण-श्रास्वाद्य विम्व श्रादि । पुनश्च तीन संवेदनाओं वाले 
क्षद तथ॑ंव चार मंवेदनाओो से मिश्रित विम्ब प्रकारो से अनेक भेद-प्रभेद किये जा 
सकते है, किन्तु साहित्य में इस प्रकार की आलोचना सुरुचिकर प्रतीत नहीं होती। 
आालोचको की इस अवाछित मनोवृत्ति की आलोचना करते हुए प्रसिद्ध विम्बकार 
सी. डे लेविस ने टीक ही कहा है कि---'वस्तुतः विम्व, काव्य-रचना के लिये खोजे 
जाते है किसी अमेरिकन प्रोफेसर (या भोघ-कर्ता ?) की (वर्गीकरण सम्बन्धी) 
सुविधा के लिये नही ।? झतः हमने केवल एक छठा भेद “सह-संवेदनात्मक' शीप॑क 
मे रखा है । श्रव हम कालिदास के काव्य में विम्ब-सवेदनाओ का विवेचन करेंगे । 
दृश्य-विस्व 

इन्द्रिय सवेदनाओ्ों मे दृश्य-संवेदना प्रमुखतम है । नेत्र-इन्द्रिय ही ज्ञान का 
मुख्य साथन है इसलिये काव्यात्मक बिम्बों में चालुप विम्बो की सख्या सबसे 
अधिक रहती है| जीवन मे नेत्र-व्या3र की प्रधानता के कारण ही इतर संवेदनाप्रों 
को भी प्रायः दृश्य क्रियाग्रो से अभिव्यक्त कर दिया जाता है । जैसे 'फूल सू घो' 
के स्थान पर 'सूघ कर देखो'। इसी प्रकार 'सुनकर देखो' 'चखकर देखो' 'नू घ 
कर देखो 'छुकर देखो' झ्रादि वाक्यों पें श्रुति, स्वाद एवं स्पर्श संवेदना के साथ 
देखो' क्रिया, जगत्‌ में दश्य-सवेदना क॑। प्रधानता को सूचित करती है । वैसे भी 
विचार करके देखे तो ज्ञात होगा कि गन्ध स्पर्ण आदि सवेदनाग्रों के साथ उन-उन 
वस्तुओं का रुण्य रूप भी प्राय: सम्बद्ध रहता है। उदाहरणार्थ यदि स्वर को बीगा 
के स्वर से ज्ञापित कराया जाए तो वीणा के स्वर की श्रव्य-अ्रनुभृति के साथ वीणां 
का दृश्य आकार भी चला ही झाता हैं। यदि कहें 'क्यो रेक रहे हो' तो 'ढेचू-डें व्‌ 
के साथ गधे की छवि भी उनरती ही है । अत. यद्‌ कह सकते है कि विम्ब चाहे 
किसी संवेदना के वाहक हो उनमें थोड़ी बहुत चाक्षुपता रहती ही है, यद्यपि यहाँ 
चाक्षुपता यौणरा रहती है। अतः मुख्य संवेदना को विचारगत रखते हुए ही यहां 
पर विम्बों का विभाजन किया जा रहा है 

कालिदास के काव्य में भी दृश्य विम्बों की प्रधानता है । मनुय्य और वस्तुग्रों 
के सम्बन्ध में कवि का ज्ञान-ज्षेत्र जितना विस्तृत है उतने ही विविध उनके दृश्य- 
दिम्ब है । उनकी व्यायक सर्वग्राहिणी इच्टि एवं अनुभवों की विशालता के कारण 
उनके काव्य में चाक्षुप विम्ब्रों की प्रचुरता हैं। जगत्‌ की अनेक वस्तुग्रों, व्यापा रों, 
घटनाओं व स्थलों ने कवि को प्रभावित किया है अ्रत: कवि ने उनके ऐसे पुर 
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चित्र श्न वित क्ये हैं जो पाढकों के नेत्रों के सम्मुख साकार हो जाने हैं। ये विम्व 
प्रस्तुत और अभप्रप्तुत दोनो रूपो में हैं। श्रष्याय 3 व्‌ 4 में दिये गये विम्बों के 
स्लोतों से यह स्पष्ट है कि वालिदास ने व्यत्रितयों व पदार्थों के सुन्दर दरृश्प विम्द 
प्रस्तुत किये हैं। ऋतु बर्णेत, प्रभात, सच्ज्या व रात्रि के वर्णन, नदी, सागर थे 
वशान, पशु-पक्षियों वे चित्र दृश्य-विम्बों के उदाहरगा हैं । उसी प्रकार मानवीय रूष 
चित्रण भी मुस्थतया दुश्य-भदेदना को ही परिदृष्त करते हैं । ऋत इस प्रवरण में 
उन विम्दों वा विवेचन किया जायेगा जिनमे वस्तु को अपेक्षा संवेदना की प्रधानता 
है । काविदास के इन दृश्य विस्वों मे कसी अन्य कवि की सवेदना स वहीं भ्रधिक 
सूद्रम, पूर्ण एवं तीत्र सबवेदना व्यजित हुई है । 

अमूर्त स्थितियों एवं भावों को मूत रूप प्रदान करने में भी कवि की दृश्प- 
सवेदना विम्बो की सृष्टि दकुसती है। दसी प्रज्षार मातवीक्रण द्वारा भी दृश्य 
पिम्वा की रचना होती है। सुहावरों व लोश्ोक्तिया की सहायता से भी सफ्त 
दृश्य थिम्बो वा अ वन होता है । 

क्यलिदास के दुश्य विम्बों की मुख्य विशेषता उनकी पूर्गता है । कवि की 
प्रवृत्ति अधिकतर सर्वा ग-चित्रण की रही है । वे प्राय वर्ण्यं वस्तु वे लघु सकेतों 
का सचेध्टता से झ कन करते हैं जिससे सश्लिप्ट चिथ सामने झाता है। वितु यदा- 
कदा वल्ात्मक्ता की रक्षा हेतु बुछ रेखाओं से रेखावन वर रग भरने का कास 
पाठक पर भी छोड देने हैं । महाकात्यों में प्राय कवि ने प्रथम प्रवार का चित्रावा 
किया है, तया प्रय खण्ड व दुष्य वाव्यो में रेखाकत में कुशलता प्रदर्शित की है । 
यद्यपि नाटकों मे भी संश्लिप्ट चित्रों का अभाव नहीं है झोौर मद्रादाब्यों में भ्रनेत 
सघु॒विम्व मिलते हैं । कुमारसभव' का हिमालय वणन, समाधिस्थ शिव व 
बणुन, 'रघुवश' का सगम वणन ऐसे व्यापक चित्र हैं, जो वेण्यं विषय को प्रूणणता 
के साथ प्रस्तुत करते हैं। 'बुमारतमव' के प्रथम सर्ग में पावती का रूपचित्त भी 
भलशिख के सूक्ष्म विम्वों दे साथ 'दलोजेंभप' वे रूप में दिया गया है, किन्तु पाँचव 
सर्प में कवि ने तपस्या-रत पार्वती के शारोरिक सौन्दर्य का विम्व किचित देखाओं। 
के सहारे ही खड़ा कर दिया है | दृश्य विम्वो में एक ही दृश्य को झवसरानुबूर 
कही व्यापक कैनवास पर पश्रोर कही छोटे क्रम मे प्रस्तुत किया गया है। यथा 
'रघवश' के तेरहवें सर्म में गगा यमुना के सगम का चित्र चार श्तोंकों में व्यापक 
चित्रपट पर भक्ति है जवकि 'मेघंदुत मे मेघ की छाथा से सथुदत गगा-ध्ववाह के 
लिय पअयांगे से भिन स्थान में गगायमुता-सयम की कल्पना! द्वारा एकागी चित्र हो 
प्रस्तुत क्या है | 

सादुश्यमूलक रूपक व ठपमा धलकारों को भाँति दृश्य बिम्बों के दो भेद 


किये जा सबसे हैं-- 
() निरवयव विम्द 
(2) सावयव विम्द 


2. देखें--'स्थिता' क्षण' पश्ममसु ताडिताघँरां  बुः, 5[24 
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निरवयव विम्व में केवल एक मुख्य विम्व ही रहता है उसके पोपक, सहायक 
अ्वयवी का रूपायन नहीं होता । इसे निरंग रूपक या निरवयवोपमा के समानार्थ 
समभना चाहिये | जैसे 'मालतीमाधव' के निम्न एइलोक में - 
कुरगीवांगानि स्तिमितयति गीतध्वनिप्‌ यत्‌ 
सखी कान्तोदल्ल श्रतमपि पुनः प्रश्नयति यत्‌ । 
श्रनिद्र यच्चान्त: स्वषिति तदहों वेद्म्यभिनवा 
प्रव त्तीषस्या: सेक्‍्तु हृदि मनसिज: प्रेमलतिकाम्‌ ॥ 
यहाँ मालती की किशोरावस्था का वर्णान करते हुए कवि कहते हैं -यह वाला 
गीत की ध्वनि सनते ही कुरंगी भाति अपने श्रंगो को निए्चल बना लेती है । पहने 
सुने हुए भी अपने प्रियतम के हाल चाल बार वार श्रपनी सहेली मे पूछती रह 
है । यह बिना निद्रा के ही सोती रहा करती है । इससे पता चलता है कि निश्चय 
ही कामदेव ने उसके हृदय मे प्रेमलता का मिचन प्रारंभ कर दिया है । इस श्लोक 
में प्रेम पर लता भाव का कारोप साधर्म्यादि के श्रभाव में केवल निरवयव विम्ब 
है। वास्तव में ये विम्ब केवल श्रप्रस्तुत मात्र वनकर रह जाते है श्रथवा कह सकते 
है कि विम्ब बनते बनते खण्डित हो जाता है श्रौर श्रपेक्षित प्रभाव उत्पन्न नहीं हो 
पाता । कालिदास के काव्य में इस प्रकार के विम्बों का अ्रभाव है| उनके श्रप्रस्तुत 
विम्ब एकद्रेशविव्ति तो हैं, जहां वे कुज श्रारोप शब्द द्वारा करते हैं और 
शेप अथवल से स्वत्त: ग्राक्षिप्त हो जाता है, किन्तु निरवयव नहीं है । 
जहां क्षांगरूपक व सावयवोपमा की भांति मुख्य विम्ब के श्रवयवों के लिये 
सहायक विम्ब आकर उनका पोपण करते है वे सावयव बिम्ब कहे जा सकते 
है । कालिदास के विम्ब सावयव है । वास्तव में जब तक उपात्त वस्तु के श्रंगों का 
उल्लेख न किया जाये, सही चित्र बनता ही नहीं है | कालिदास की सादृश्य- 
योजना इसीलिये विम्बात्मक हो सकी क्योकि उन्होने वस्तुओं को संश्लिप्ट रूप में 
प्रस्तुत किया है । वर्षा ऋतु में राजा का रूप, 3 शजरदऋत में नववब का रुप * 
हम ऋतु विम्बों में देख चुके है । कालिदास के बिम्ब प्रायः सावयव ही सोते हैं। 
कुछ आालाचकों ने इन्हे खण्डित विम्ब और संश्लिप्ट ब्रिम्ब की संज्ञा दीं 
। * थ्न्‍्य ने सरल विम्व श्रीर जटिल विम्ब कहा है। ० प्रवन्ध लेखिका की दृष्टि 
से निरवयव विम्ब का विशेष महत्त्व नही क्योकि संण्लिप्ट व साथयव होना बिम्ब 
का श्रावश्यक ग्ग है । 
3. ऋतुसंहार 2/ 
4. वही 3॥/ 
5. (तुलमीसा-में विम्व योजना डा. सुशीला जर्मा, 
6, लोकायतन का सवर्गीण शअ्रध्ययन' शोध प्रबंध 
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गति की दृष्टि से दृश्यविम्वी को पुत दो भागों मे रखकर परतखा जा 
सकता है - 
([] स्थिर विम्ब 
(2) गृत्थर विम्व 
(4) स्थिर क्िस्व--वालिदास वे बिम्यो म स्थिरता व गतिशौलता दौनों 
हो सफलता के साथ चित्रित हुई हैं। पर्वत्त, भूमि, नगर, भवन झ्रादि वे चित्र 
स्थिर रूप म चित्रित हुए हैं। प्रालम्वत्त विभावों का ₹ूप चित्रण व उतकी विभिन 
मुद्राथो पे चित्र स्थिर विम्ब कहे जा सकते हैं। समाधिरत शिव के। विस्य या 
वर्षाक्तु में तप करती पार्वती का 'स्थितालश पद्मस  झादि विम्व स्थिर विम्व 
के उदाहरण हैं। नृत्य वे बाद कमर पर हाथ रखकर खडी मातविका का चित्र 
एवं घनुप की कोटि पर हाथ टेक कर खड़े भ्रज का मुद्राकन स्थिर विम्द है| हप 
चित्रश के प्रसंग में चतुर्थ अध्याय में इनका विम्बात्मक॥ सौदर्य परखा जा 
चुका है | 
गतिहीन व एकाएक निश्चन हुई प्रवस्था को कवि ने चित्रविछित प्रवस्था 
से ब्रिम्बायित किया है, जो वडा सायक बने पडा हैं। यथा 
अभि “पभहो रागगदचित्तवृत्तिरालिखित इव सवती रग!। 
'विक्रममो “एप प्रालेस्थवानर इव क्मिपि सलुष्णीभुत प्रार्यमा- 
णवकरस्तिप्ठति | 
रघु -वामेतरस्तस्प कर प्रद्वतु'नखप्रभाभूषितक कपभे । 
सक्तागुलि सायकपुख एवं चित्रापितरम्भ इवावतस्थे॥(2 3) 
कूमार -भमी च क्यमादित्या प्रतापक्षतिशीतला ॥ 
चित्रत्यस्ता इद गता ॥ ध्रकामानों क्नीसताम (2 24) 
ब्‌- निष्कम्पवृक्ष निमृतद्िरेव सूकाण्डज शोतम्‌ग्रचारम्‌ । 
तच्छासनालाननमेव सर्च चित्रापितारम्भ इवाउतस्थे ।। (3 42) 
प्रथम उद्धरण में, मनोहर संगीत सुनकर स्तन्प हुई चित्तवृत्ति बाले नादय- 
शाला दे सामाजिकों के लिये कल्पना की गई है कि जैसे चित्र में स्थित रंगशाला हो । 
चित्र भें गति, हलचल नही होती | श्रत इस बिस्‍्व से सामाजिको की प्रवुत्ति भली- 
भाति स्पष्ट हुई है। दूमर उदरण म शांत भाव से बेंठे विदूषक वे लिये “प्रालेख्य- 
वानर! का विम्व बदा हास्यजनक एवं समुचित है। 'झातेस्प' से गतिहीनता एव 
'द्वानर' में विदूधत को कुझूपता व्यग्य हैं। तीसरे उद्धरण से राजा दिलीप की 
किक्तंब्ययूडता वो सुदर विम्द से रूपायित किया है। राजा गाय पर प्राजमण 
करने वाले सिह पर शरप्रहार करना चाहते हैं किन्तु सिंह वे लप्कोत्तर होने के 
कारण उनका दाया हाथ तरकेस में ही लगा रह जाता है। वाए का पंख राजा ने 
नाखूनों की प्रभा से चमक रहां हैं। मानों चित्रकार ने उनदा चित्र ही बाण 
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निकालते हुए झीचने का उद्योग किया है | राजा जितनी त्वरा से उद्योग में लगा था 
उतना ही निष्क्रिय अपने को पाता है । राजा की विवश निष्क्रितता को कवि ने 
नितान्त साधापण छब्दो में मृत कर दिया है । 

'कुमारसम्भव' के उद्धरण में तारकासुर से पीडित, अ्तएवं तेज के विनाश 
से शीतल हुए आदित्य चित्रन्यस्त बताये गए हैं। 'चित्रलिखित सूर्य से सूर्य की 
निस्तेजता सर्वथा स्पष्ट एवं सार्थक हुई है क्योकि सूर्य के चित्र श्राँखों को चकाचौव 
नहीं कर सकते । अन्य उदाहरण में,श्रसमय में प्रादुभू त हुए वसन्‍्त से विचलित चरा- 
चर को शिव के प्रमुख गण ननन्‍्दी के इणारे पर अवसन्न बताया गया हैं। नन्‍्दी मुख 
पर अगुली रखकर जब गणो को सावधान करता है तो उसके इशारे से वृक्ष निप्कम्प 
हो जाते है, भौरे मौन साथ लेते है, पद्यु-पक्षी सर्ववा मक व निश्चल हो जाते हूं । 
चारो ओर ऐसी चप्पी छा जाती है जंसे समचा वन चित्र में छाप दिया गया हो 
वास्तविक न हो । सर्वथा गतिशन्यता के लिए कि को यह विम्व इतना पसन्द आया 
है कि उन्होंने इसकी वार-वार गआआवृति की है । इससे कवि का चित्रकला के प्रति 
प्रेम भी प्रकट होता है । इस प्रकार स्पप्ट हैं कि कवि के दृश्य बिम्बो मे स्थिरता 
की सुन्दर अभिव्यन्ति हुई है । 

(2) गत्वर बिम्ब--- कालिदास ने गतिशीलता व परिवर्तन श्रादिकों भी 
वड़ी सूक्ष्मता व सटीकता के साथ प्रतिबिम्बित किया है। अ्रनेक क्रियाओं से निर्मित 
गत्वर विम्बों का अकन कवि अत्यन्त सफलता से करते है जिससे गतिणील फिल्म के 
सा आनन्द श्राता हूं । सूर्योदय व सूर्यास्त के चित्रों में, गतिशील पदार्थों व व्यक्तियां 
के क्रिया- कलापों में गति के सुन्दर बिम्व मिलते है । कालिदास ने तेज गति व 
धीमी गति दोनों को कलात्मकता से विम्बायित किया है। उर्वशी होश श्ाने पर 
धार-बीर अपन झायत नत्र खोलती है। इस घीमी विकास क्रिया को कवि ने प्रत्यूप 
काल मे बारुबार खलता हुई कमल की पंखुड़ियों से रृप्टिग्म्य किया हैं-- 

ति्देत्तदुन्मीलय चलक्षरायत ; 
महात्पलं प्रत्युपसीव पद्मिनी ।' (वि. :5) 
म प्रकार उवंशी की मृच्छा को त्यागने की अत्यन्त सूक्ष्म गति को भी, 


ध्भ 


चन्द्रायय काल में घीरे-बीरे ग्रन्धकार से छुटती हुई रात्रि, धएं के नप्ट होने से क्रम: 
चमकती हुई अग्नि, धीरे-बीरे गंदलेपन को त्यागती हुई गंगा को धारा का सूक्ष्म 
गति से विन्बित किया है ॥7 


कवि ने गत्वर विम्धों में तेज गति के वास्तविक चित्र दिये है| वेग से दौदते 
न्यू व घाद्य का बड़ा सूध्म और सचित्र वर्णन हथा है। शाकन्तलम' में भागने 
हुए हन्गि और घोडों के स्वासाबिक बिम्ब है जिनका उल्लेख किया जा चकका है | 





7. वि. ॥|9 
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वेग से दौदते रध में वैठ यजा को प्रद्वति के इश्यो की जो अनुभूति होती है उसका 
यथार्थ विन्न कदि इस प्रवार देते हैं--- 
यदालोके सूदम वजति मट्सा तद्विपुव॑ता 
सदर्ध विच्छिल्न भवति दृतसाघानमिव तत्‌। 
प्रवत्या यद्वक्ष सदपि समरंख नयनयों- 
न में दूरे विचित्लणमति न पाण्य रघजदान्‌ ॥ (] 9) 
जो पस्तु प्रथम आलोक ये सूध्म दिखाई देती है श्रचानक पास पहुंचने से 
वस्तु प्रपने विशाल भ्रावार को प्रकट कर देसी है । जा वृक्ष भादि परस्पर प्रथाभाव 
से स्थित हैं-ग्रत्यत तेजी से पार होने के वारगा वे वृक्ष एक दूमर से जुटेन्स जाने 
पडते हैं । जो वस्तु स्वभाव में वक्त है, जल्दी मं उसकी वक्र रेखायें दिखाई न देने से, 
नेत्रो को सीधो-सी दिखाई देती है $ न तो काई वस्तु पास है न दू९। जो यस्‍्तु कटे 
कि दूर है वह उसी क्षण से निकट झा जाती है श्रौर जिस वस्तु का निकट दसते हैं 
वह तुरन्त बहुत दूर छटती जाती है ॥ तेज रंचगाड़ी भ्रादि से थात्रा करने पर इस 
कार का धश्य' सभी ने अत्यया विया होगा । कारिदास ने उ्ती वयाथवा को क्ला- 
स्मक ढंग से प्रस्तुत क्या है। भ्रधम तीव चरणों मे तीन वकिम्ब हैं जो विरोध पर 
प्राश्नित हैं । रथ के वेग स उत्पन्न संअ्रम को चौथी पक्ति में सुन्दरता से भ्रभिव्यत्त 
किया है। यह एक सुन्दर गत्वर विम्ब है । 
'विक्मोदशीयम्‌' में भो पुरूरवा के रय के तीव्र वेग का अत्यन्त सचित्र 
चशान हुप्ना है-- 
भ्रग्र याकति रथस्प रेणु पदवी चूणभिवन्तों घना- 
श्चक्रश्रा तिररान्तरेपु विवनोस्यन्यासिवारावली म्‌ । 
चिप्तारम्भविनिश्चल हरिशिरस्यायामदच्चामर 
गयमध्य समवस्थितों ध्वजपट प्रात चवेगानिलातु ॥। (वि ]4) 
झावाश भें बादलों के बौच तेजी से रथ दौद रह है बीच में भराने वाले 
बादल च्र-चूर होकर उड़े रहे हैं। पहियो के तेजी से घूमने के कारण लगता है 
मानों पहियो के झरो वे बीच में वहत से भरे बनते जा रे हो। घोड़ी वें पिर के 
चुवर चित्रलिखित की भांति निश्चल हैं। ध्वैजा का वरुत्र इणड से छोर वी ओर 
सीधा तन गया है । 
इस चिंत्र में भी सच्चाई है विन्तु यह घादाश में दौडने को प्रतुभृति है जो 
सबके द्वारा प्रत्यक्षानुभृत नही, इसलिए पहला विम्व प्रधिक सुन्दर लगता है। 
प्राकाश से तेजी से उतरत हुए प्रस्वी का दृश्य प्रयथ दिखाया जा चुका है ४१ तेजी 
पे नोचे बी भोर गिरते व्यक्ति को प्रथ्वी भ्रपनी भोर झाती दिखाई देती है| गति के 


>> 'अननन अमन 


है. झधि 7/8 





98 कालिदास को विम्व-योजना 


लिए यह नुन्दर विम्व है । हवाई यात्रा करने वालो के लिए यह छृय स्वानुभूत है 
आज के युद्ध-प्रसग मे तेजी और फुर्ती का नुन्दर विम्बाकन ह॒त्ना है--- 
से दक्षिण तरामुखेन वाम व्यापारयन्हस्तमनध्यताजी । 
आकराकृप्टा सक्ृदस्थ योद मौंवीव वबागाने्‌ सुपरुवे रिपुध्नान्‌ ॥ 
(रघु. 757) 


अ्रज तेजी से वाण चलाते है | इतनी तेजी से कि देखने बालों को पता हूं 


० ०० 





नहीं चलता कि कव दयि हाथ से तरकस से बागा निकाला श्रौर 
बनुप पर रखबार बाये हाथ से छाडा | ऐसा लगता था कि कानों तक चखि्ी 
हुई घनुप को डोई। ने लगातार स्वतः बार निकलते जा रहे हो | वहाँ प्रज 
की फुर्ती को सुन्दर कल्पना से विम्वायित किया है| कालिदास अपनी कहपना से 
सुन्दर अ्म पैदा कर देते है जो वर्ण्य विषय को चल्षगम्य कर देता है । 

कवि की गत्वर विम्दों के प्रति विशेष रुचि है। ब्तः वह स्थिर वस्तुग्रों की 
भी गतिशील रूप में कल्पना कर सुन्दर विम्बन्योजना करते हैं। जगसराजबानी' 
जंगमकल्पवृक्ष , “जगमचितारिन! नचारिणी पत्लेविती लता. सवारिणी दीप- 
शिखा. गिरिरिव गतिमान्‌.' द्रादि कल्पनाये इसकी प्रमागा 

इस प्रकार स्पष्ट है कि कालिदास ने दृष्य बिम्बों में गति की सूध्म व यथार्थ 
अभिव्यक्ति की है । 


दु 


कालिदास >> लीन व्िम्वि न न्ग 
दाा।लदास के हछााय-बविम्वाम रर 


त- 


थवा दर्ग्ग-सवेदना भी बिवेचनोय है । 


उनके काव्य विम्दों से उवेत, पाए 
। डनक काव्य बम्ध म ख्वत, पार्ट, 


कालिदास रंगो के प्रति अत्यन्त संवेदन छाल 


पीस पानछझ इक्त, नील, हन्ति, ऋूप्णा आ्रादि शमनेक रंगों का प्रये श् 
पीधि; वाल्ल, अन्ण्य, रक्त, नाल, दह्वान्त, कृप्ण आदि शमेक रंगों का प्रयोग हुआ्रा 5 ॥ 


| ! + | 





आय आर» 
वदिराबा रगा का नऋत्त्नपयाज्ना (८06पफ्ा-०6ग्राडब5ा ) सभा उनन्‍्हानस अप्रयन हया का 


सजाशा 5 | जदत-ण्याम, साल-पील / चन्‍्क-कापेण आदि दिनोथी जगा के प्रयाग म 





न्‍' हक है 
चद्धहस्त ह# | सानव-मुस्त पर चज्जा, ग्राणा, निनाशा, ऋआाधब, एाटा व श्रानन्द त्रादि 


924 के मन 2 3 38 0०5 स्गों का भी पध्य कवि को है । प्रकति 
; के खलनमसार ४ सु भा चध््म ज्ञान कांव का न हैं | अद्धात 




















सात रात- चलिदजर आटा कर ४.90... «४. २०5६ हे 
शी रुननावरना छटा का उल्कय ऋतुसंतज्ञार में बिजेप नय ने प्राप्त है | श्रव हम 
०6 3 30035 न्‍ +- 
दानव रगा का झाजना का उद्यहरणों से नपप्द करने का अयत्न करे गे। 
>> रे जज स्त्ि जम दर शा पर्बाणों का 
अप ाजवत जय के ला कांव ने उेत, घबल व गौर ब्रादि पर्वाणों का 
ब्योरा फिततन 5 , >-.... .... के 5 ८: 5८. का का 
ज४ा। 44 4। टू । ५।६ का प्रदाय आवकता से किया जाता ह£ जिसमें उज्जबलता का 
लायूघव नितन्चििन £ | ८झप- < -२..ढ - - _- नि <ः 
अति चाहने हू काइ ने जब्त दर्ग को चऊनन्‍्द्र चद्रिद ॥, कलाम, हिन, ढुन्द, कमल 
इनसे, सुना, घन्‍्द की हे पदार्थों किया 2 
अंजान 3. अब, ऋआऋुगाल, दुग्च वे राजह्रसन प्लवादि पदाया से हक्य्य किया हे । 
>ा+5घ ४२० 5५>० ७०-००... हिप्प &. 
वववतार!5 5, खमुतार हासे व बत कये ला ब्देत माना है। उदाहन्गा--- 
जम ब र्क ०० ३ 
(१) दे दान कान चुपनानन्ध्ा: [ रथ, 23०) 
च्द् 
]॒ तृपारर ३. स्प्ल्‍्नद्रड5५5 क कं 
(2) उपारयायापचहासइ्यस्तना (ऋतु, 3 6) 
3) 'व्योद ऋ#चइवितद - 2 2 न्ननलआक। अजर: आओ 
(3) >ब4 ४ वदाचद्रजतजननशादगार: पयाद: (ऋत, 3 4) 
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(4) धुश्न यशों सूत्त इब' (दुग्घ के लिए) (रघु॒ 269] 
(5) 'हसश्रेणीप तादासु कुमुद्त्सु च वारिपु | 
विभूतयस्तदीयाना पथस्ता यशमसामिव।।7” (रघ 49) 
(6) “राशीमूत प्रतिदिनसिव व्यम्वक्स्पाहुहाल ॥/ 
प्रूभें 6) 
बदि ने स्वर्णिम उज्ण्बलता के लिए भी गौर शब्दे वा प्रयाग किया है । 
यथा दावारिन के लिए-- 

“एफुरति कनक्गौर कोंटरेपू दर माणाम्‌ । (ऋ ॥|26) 
एवं उत्तरीय वस्यों के लिए कु जुमरागगोरे ' ऋ 6 58 बु कुम वर्ण एकदम श्वेत 
नही होता, घृचरित सा होता है । गौर का यह भेद कनके बबु कम से भलिभांति 
रश्य हो जाता है । 

प्राण्ड--पीलापन लिये हुए गोरे रग के लिए कवि ने पाण्ड शब्द का प्रयोग 
किया है। लज्जा, थकान, विरह व पीड़ा झादि से शरीर को छदि पीली पड़ जातो 
है | गष्म ऋतु में रात भर कामिनियो के भनापृत बदन निहारता चद्धमा अन्त में 
पीला पड जाता हैं--“निशाक्षये याति हियेव पाष्दुताम्‌” ।* हमन्त में स्त्रियों का 
मुख रतिश्रम से पाएदुता को प्राप्त कर लेता ह--'रततिश्रमक्षामविषाण्डुवकत्रा | ॥९ 
इसी प्रकार 'तनृनि पाण्डूनि सदालसानि' ४ विरहिसशी कामिनी वा शरीर जो 
पौला पड़ गया है, उसे कवि पक्ती हुई प्रियग्‌ लता से दृश्य बरते हैं-- 

(व्रिये । प्रियंगू प्रिग्रविप्रयुक्ता विपाण्टुता याति विलासिवीद' 

प्रन्तवे त्नी सुदक्षिणा का मुख 'लोध्रपाण्टू' दिखाई देता है । राजा दशरथ 
की रानियाँ गर्भावस्था मे पीली पड जाती हैं | उनके रग को कवि ने पकी हुई धान 
की बालियों से नयनगोचर कराया है--- 

सममापन्नमत्वास्ता रेजूरापाण्डरंत्विध । 

भ्रन्वर्गतफला रम्भा सस्यागामिद सम्पद ॥॥ (रघु (0 59) 

हाँ सस्य-सम्पत्ति के उिम्ब से रंग के साथ साथ रानियों को भविष्य में पुत्र रूप 
फ्ल को उत्पन्न करने वाला भो सूचित किया गया है । गेरए वस्त्र पहने ऋषि, छवि 
को 'पाण्ड्पन्न' से प्रतीत होते हैं ।!? पाण्डू से मिलता-जुलना कपिश वर्ण है जिसे 
कधि ने उदती हुई घूलि, ढलती हुई घूप व टिशडी दल म देखा है-- 

'विरक्तस ध्याकृपिश रज (रघु 43 64) 

तथा 'तुरेगबुरहतस्तथा हि रेगु 

पत॒ति परिणतास्सप्रकाश , शलभद्मूहु इब  [प्रभि $ 30) 


५ ऋतु [9 
]0 वही 4|6 
4., वक्‍ट्टी 600 
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रक्त ए->लाल रंग की विभिन्‍त्र शेड्स का कवि ने सुक्ष्म अप्रभिव्यंजन छिय 

है । पाटल, ताज, कुमु भी, रक्त आदि अनेक शब्दों से लाल रंग के शेट्स' दिये है । 

हल्का गूलावी रग पाटल है-स्त्रीनश्वत्नाटव कुरवकम्‌ !॥ जागरण से लाल हुए नेत 

प्रतान्त व विपाटल हैं-राति-प्रजागरविपाटवजेत्रगद पा! 7 त>न्रवर्ण पहलव, पत्ंग- 

प्रभा व नन्दिनी गाय में मिलता-जुलता सा है- पतललवरागताज्रा प्रभा पतंगस्य मुनेश्च 

पेन: ।!५ कुस भी 'शेड' स्त्रियों के दक् नो में देखा है -- कुसु म्म रागारुखितेंद कले:' ।? 

वसन्त ऋतु तु में खिले किशुको की रक्तिमा के लिए तोते की चोच का धिम्व लाया 

गया है---किशुक: शुकमुखच्छविभि. 78 एवं जलती हुई लपटों जैसे, लाल किशुक- 

पुप्पों से इंकी पृथ्वी में 'रक्तांजुका नववधू” की कल्पना रंग-साइण्य पर आधारित है । 
अस्च होते सूर्य के प्रकाश की लाल लकीर वर्गांसाम्य से रकरजित तलवार है । 

श्याम-“गहरे काले रंग को रूपायित करने के लिए कवि ने पिस्ता हुश्ना 

काजल चना है शरद्‌ ऋतु व ग्रीप्म ऋतु के स्वच्छ आकाश को राधि के समय-- 

'मिन्‍्तांजनसम नभ' व 'भिन्‍नाजनप्रचयकान्तिनभ:!» कहा है। वर्षा ऋत में मघ 

कभी बहुत झ्रधिक काले, कही नीले श्रौर कही हल्के भूरे से दिखाई देते है ' इन रंगों 

को विभिन्‍न उपमानों से कवि ने नयनगोचर कराया 

नितान्तनीलोत्पलपत्रकान्तिभि: कूचित्प्रभिन्‍्नांजन राशिपन्निभे 
क्वचित्सगर्मप्रमदास्तनप्रभे समाचितं व्योम घने: समनन्‍्तान ॥। 

(ऋ.,. 22) 

हरीतिमा को लिये हुए श्याम वन का चित्र रघवण में दिलीप के गोचारण 

प्रसंग में मिलता है जहाँ कीचड़ से निकलते वराहों से, झ्रावास वृक्ष की ओर उन्मृन्न 

दिस, घास पर वठ मृगा से सन्ध्याकाल में वन 'सावला” सा हों रहा है ।2० 

काले की सबसे अधिक हल्की शेड परश कलर' है--भस्म का रंग, जो कपोत के 


|, 
३ 








समान कबु र दिखाई देता ह--भस्मकपोतकर्बु रम' ।!५ 
2. ऋतु. 4/] 

3. अभि. 5/3 

4. वि पृ. 29 


5. ऋतु, 4/5 

6. रघु. 2/5 

7. ऋतु. 6/5 

8. वही 6/2-22 
9. ऋ. /4 व 3/5 
20. रघु. 2/7 

2]. कु. 427 
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विरेधी रगो के मेल से कवि ने अत्यन्त सुन्दर बर्ण -योजना को है । *एवल- 
श्याम' चित्रों वो कवि विशेष प्रेम से रगते दिखाई देते हैं। “रघुवश' में यमुना की 
काली तरगो से मिले प्देत गगानप्रवाह को सुन्दर चित्र देते के लिए बदि विभिन्‍न 
विम्ब सजोते हैं-- 

'क्ही तो यह घारा इन्द्रनील भणियों से गूंथी श्वेत मोतियो की माला और 
कही नीले व श्वेत कमलों की मिली हुई मालान्सी जलगती है। कही नीले हसो से 
मिले श्वेत हो की पक्ति के समान भ्रौर वह्दी श्वेत-चदन और काने ग्रगर से बताई 
ग्रहपना सौ लगती है । कहीं दृक्ष के नीचे पत्तो की छाया से युक्त चादती सी और 
कही शरद्‌ ऋतु को उस धवल मेघमाला सो जिसके बीच-बीच म से नीसाम्दर माँक 
रहा हों । कहीं भस्म पुतति शिवजी के शरीर पर लिपदे हुए काले सर्दों जैसी जान 
पंडली है 2 

यहाँ श्वेत-प्रयाम! प्रवाह दे लिये जो विम्ब लाये गये हैं यद्यपि वे परस्पर 
झ्सम्बद्ध हैं कितु कवि के भ्पने कल्पना-सूत्र मं पिरोएं हुए एक हो गये हैं ।3 

इसी प्रकार प्रसव से दुवल गौरागी कौशल्या के यलग पर स्पित नहे 
माँवले राम के रग-वैपभ्य को भी सुदर वब्रिम्व से प्रकट किया ग्रया है--भानों 
शरलू भा श्वेत गगा के तट पर कसी ने नीला कमल चढ़ाया ही 2 'फ्ेघदुत' मे 
मेघ का रग श्यामल है झत उसके योग से विरायो रगो के भ्नेक सुदर वग॒ु-विम्व_ 
कवि ने प्रस्तुत क्ये हैं। यथा--तुपार गौर हिमालय पर स्थित ग्रध श्वेत नादी 
बेल वें सीगो पर उखाडी गई वीचड जैसा लगता है । चम्बल-अवाह में भुवे 
पम्घ की शोभा सगम की भाँति मुबता माला से विम्दितत को गईं है जिसके बीच मे 


22 रघु 3/54 से 57 
23 ०"(00505878--/7६ जझ00घ 0०6 फट 38068 0 ढातव0ा>8 862 था0 
अति छाट्इधता60 पह्तद 93 उत्छथावांड 05005प्रएॉट८ए जधंपा53 [रह 
पषाए्रा09 अरध॑धा5$ 9५0९ एडॉल्च 000 09 फिछ एएट शीट वधा३४९५ ० 
4 फट ॥०णेट806, 8 0005 एव, 3 शाप ए 0705, णवाडाए- 
ध्योत] ट्वप65, धा0ण्गारिा दें: डाव0९6, पार 20705 200 7,003 5]#92 
प्रिष्चश्णटा प्र४86४ इडगाएं3१७ ':़ा इल्ड वोट वाहच्च 0 ् क्राशहाबाॉणा 
गाव द्रशांड धाध्ज 2॥, 206 सिटी हाट ज्ा06 छत जा ड़ शाठ्जदां 0 
। ०:44 ॥ ०१५ आई 
ए्‌ राज्राधवाणणा। के ऋतभ' ४०! 7णॉ७, 969 में प्रवाशित लेघ 
गृरबातत959 2700 पिदणा८ ए [42 से 
24 रघ्‌ 0/69 
25 पू मभेघ 55 
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बड़ा-सा इन्द्रनील जड़ दिया गया हो ॥ मेघ से युक्त गंगा तो स्वय यमुना से संयुक्त 


संगम है ।:' क्लास प८दत्त कद हुए हाथी दांत की भांति अत्यन्त गौर हैं, उधर मेघ 
चिकने पिसे हुए काजल के गहरे काले रंग वाला है, दो सर्वधा विपरीत रगों को 
शोभा कवि के भ्नुसार निशचल नेत्रो से देखने योग्य होगी । मानों, भगवान वलराम 


ने कन्वे पर "“मेचर्का वर्ण (रेशमी गहरा नीला) दुपट्टा डाल रखा हो ॥* इस 
प्रकार स्पप्ट है कि कवि को श्वेत-ए्याम रंग योजना के प्रति विशेष मोह है 

कालिदास ने पीत-कृप्ण वर्णो के विरोध से भी सुन्दर प्रेक्षणीव भाव-चित्र 
उमारा है-- 

'छुन्‍्नोपान्तः परिणतफलसद्योतिभिः कानना श्र: आदि पूर्वोद्ध,त्त श्लोक में मेघ 
रग के लिये पहले एक खण्ड विम्ब है 'स्निग्ववेशीसवर्सण' चिकनी काली चोटी 
के रंगवाला और पूरे झ्लोक में एक संश्लिट विम्व मेघ को पव॑त की पृष्ठभूमि में 
प्रस्तुतत करता हू । परिपक्व फलों वाले आजच्र वृक्लास आाच्छादित आम्रकट पवत 
शिसर पर स्निग्ध वेणी के समान हृप्णकान्त मेघ का सीन्दर्य विरोधी रंगों के 
नियोजन से उत्कर्पाधायक होकर आगे आने वाले माँसल चित्र की सम्‌द्धपीठिका 
कभी उपस्यित करता है । मब्य भाग एयाम एवं शेप भाग पाण्दु वर्ण वाले प्रृथ्वी 
के स्तन का यह मांसल सोौन्‍्दर्य विरोधी रंगों के स्पर्ण से ही इतना मुखर हो उठा 
है। द्रप्टव्य यह है कि अनुभूत प्राकृतिक व्यापार की पीटिका पर आधारित बह 
विराद अम्रस्चुत, मात्र चमत्कार-प्रदर्शन के लिये नही लाया गया है । इसमें तो जँसे 
वेपम्यमूलक वर्ण-योजना में उभरती हुई पृथ्वी का सम्पूर्ण सौन्दर्य ही प्रति-विम्बित 
हो रहा है 

अनेक रंगों की समवेत-योजना भी कवि ने विम्धों में प्रस्तुत की है। यथा 
दूं जैसे तृणांकुरों से युक्त, ऊपर उठे हुए कन्दली-दलों से भरी, वीर- 
$ घरती को उत्त नायिका के समान बताया गया है, जिसने 
स्वत के अलावा सभा रंगों के रत्नाभूपण पहन रखे हों ।2* स्पप्ट है कि कंधि की 
रंग-संवेदना अति सूक्ष्म है । 
कालिदास ने भावों के अनुसार चेहरे पर बनते विगड़ते रंगों को भी पकड़ने 
दा प्रयास किया है। किन्तु ऑग्लकवि शेक्सपीयर ऊँसी पदुता, वे इस क्षेत्र में 
प्रदर्शित नही कर सके है । यथा--बुरा समाचार सुवकर भयभीत हुई, शेक्सपीयर 
की नारी-पात्र लुक्रस' के मुख का रंग, पहले झ्वेत चादर पर रखे ग्रुलावो की 


7 


५ 
पु 
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भाँति एकाएक लाल हो जाता है और फिर डर वे मारे एकदम सफ़ेद, मानों उस 
इवेत चादर से गुलाब हटा लिये गये हो-- 


#+#0, ॥0फ वाद्य €िय तै0 परभेटट हार (0ॉजार ए5& 
शाए्र एएपे 55 70525 तीठ॑ 50 20) ए८ ]9% 
पाला ज्ञाता6 55 ]9 970, 8 70525 (00/0 399५ “30 


कालिदास ने प्रतिद्वरद्दी राजाग्रो के परास्त हाने पर, विवण॒ुता से सुक्त होते 
हुए, इंदुमती क मुख को, दर्पण की भाँति स्वच्छ हाते हुए चित्रित किया है । विखतु 
मिश्चित रूप से शेक्सपीय र इस क्षेत्र मे कालिदास से प्रागे हैं । 


दुश्य-विम्बो मे कालिदास ने प्रकाश न॒पश्रन्धकार से भी बिम्ब बनाए हैं । 
'सचारिशी दीपशिखा * वाले पथ मे राजाओं की झाशा व निराशा को प्रकाश व 
झाधकार से ही नेत्रगम्य किया गया है। भेज के युद्ध-प्रसग में, घूलि में प्रवाहित 
रक्त भन्धकार में फैलती प्रात की लालिमा से बिम्वित किया गया है ४ 


दृश्य बिम्वों के विषय में एक वात और उल्नेखनीय है । श्राधुनिक कवि 
भ्रक्षरों व विरशम चिह्नों से भी उपमान व ब्रिम्वों का वाम लेने सगे हैं। जेसे-- 
बह गरीब ठड से सिकुड कर ऐसे बंठा है जैसे वर्शमात्रा का छ। मनुप्य की छडक 
से बचने के लिये धुटनो को छाती में पावर बंठने की मुद्रा में 'छ' लग सकता है । 
हिन्दी कवि डा रामकुमार वर्मा के महाकांव्य 'एक्लब्य' मे इस प्रकार वी यौजना 
मिलती है । यथा--- 


'भुट सवेत से वे सब समवेत हुए 
लौटे जैसे चक्र पूर्णा है बिन्दु पर !' 
प्रोणाचार्य के सकेत से योद्धा चन्द्रविन्दु की भाँति समवेत हो गये । बिदव हैं 
गुम्वर, एवं चद्र का झाकार है खडे हुए योद्धाओं का । चद्धबिदु को शराइति से 
उस सम्रय की स्थिति स्वंधा दृश्य हैं। इसी प्रकार दो योद्धामो के मध्य खटे 
द्रोशाचार्य को स्यिति दो अलरो के बौच विसग॑ (__) चिह्न कीन्मी बताई गई है | 
भाव यह है कि वे दोनो गुत्यमगुत्या नहीं हो सके, पृथक रहे । 
श्राकर खड़े हुए वे दोनो ही के मध्य 
ज्यों दो भ्रक्षरों के दीच चिंहठ हो विसग का! | 





30. उद्पत--श/ीरा5फछूटथ 8 03869 3गएत॑ एशोजड़ां । टी5 ७६ ७५ ४55 
( 59072८०7-७, 2357 
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यह चित्र भी अत्यन्त स्पप्ट हैं ।22 

इस प्रकार के अ्रक्षर-विम्बनिस्‍्संदेह कालिदास के काव्य में प्राप्त नहीं 
होते । किन्तु लेखिका के मत में यह विम्ब-विश्गन की श्रेष्ठ कोटि नहीं है | क्योंकि 
उपयु'क्त किस्म के उपमान बौद्धिकता से प्रेरित होते है । वे उपयुक्त चित्र तो श्रवश्य 
खड़ा कर देते है किन्तु भाव-सम्पत्ति के भ्रभाव में नीरस बने रहते हैं। 


श्रत: स्पष्ट हैं कि कालिदास के दृश्य-विम्बर उनकी सूद्ष्म 'पर्यवेक्षण शक्ति 
संश्लिप्टता की प्रक्ृत्ति, व्यापक दुष्टि श्रौर सहृदयता के प्रकाशक है । उनमें गति 
का सूक्ष्म चित्रण एवं सुन्दर मुद्राएं श्रकित हैं । उनकी रंग-संवेदना श्रसाधारण है । 
संधोप में वे उनकी श्ररूप श्रनुभूतियों को मूर्त करने में स्वंथा सक्षम हैं । 


स्पर-विम्ब-- कालिदास के विम्बो में प्रभाव की दृष्टि से चाक्षुप के बाद 
स्पर्ण संबेदना को लिया जा सकता है। स्पर्ण-विम्बों में शीतलता व उषप्णता, 
कोमलता व कठो रता, मसृणता व रुक्षता श्रादि का विशेष महत्त्व हैं। पैनापन, 
चुभन, गुरुता व लघुता की श्रनुभूतियाँ भी स्पर्श से सम्बन्बित होती हैं |» गार 
चित्रों में भी स्पर्ण संदवेना की विशेष संभावना रहती है। कालिदास की स्पर्श 
स्वेदना अत्यन्त व्यापक है। उन्होने उपयुक्त विविध अ्रनुभूतियों को विम्बों में 
श्रभिव्यक्त किया है । 


णीतलता के साथ कवि के मन में एक सुखद व शांतिप्रद श्रनुभूति जुड़ी हुई 
है । गथा--श्रानन्दणीतामिव वाप्पवृष्टिम्‌!3» में एवं आनन्दज: शोकजमश्रुवाप्- 
स्तयोरणीत॑ शिणशिरो विभेद/ में श्रानन्द से निकले श्रश्नश्नों को स्पर्ण भी शीतल 
बताया गया है । है 

णीतलता से नेत्रों के श्रानन्‍्द की ग्रभिव्यवित लोक में 'श्रह्म श्राँखों में ठंदक 
पट गई” आदि वाकयों से प्रकक की जाती है। शकुन्तला को इसीलिये 'शारदी 
ज्योत्त्ना' कहा है-- दि 


कक ददारन 


[ 


 शरी रनिर्वापयित्रीं जारदी ज्योत्स्नां पटान्तेन वारयति' । 





32, देखें 'श्राथुनिक हिन्दी कविता में चित्र विधान' प्रष्ठ 263-65 
ले. रामयतनसिह अश्रमर 
अग्नजी प्रावोचना के श्राकृति विम्ब (5099० ८४०५) भी मिलते जुलते 
इसी प्रकार के विम्ब हैं। देखें “काव्यात्मक विम्ब! प्रो. अखोरी 
ब्रजनन्दनप्रसाद 
33. रघु. ]6/44 
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“शरीर को ठडक पहुंचाने वाली चांदनी” का विम्ब शवुन्तला के सौ दर्य 
को स्पृश्य घरातल पर प्रस्तुत करता है। भवशभूति मे इस प्रकार के स्पर्श दिम्बों के 
प्रति विशेष भ्रभिरुद्ि है उम्होंनि-- 
'झालिम्पन्नम्‌ तमयंरिव प्रलेपै रतर्वावहिरपि वा शरीरधातन' [35 
बच ल्वममृतवतिनयन्यों ' झादि प्रसिद्ध वाक्‍यों मे दृश्य रूप को प्रभावणाली 
दंग से स्पृष्य विम्बों मे प्रस्तुत किया है। 'श्रौो वे लिये श्रमुतशलाका' करने से 
विशेष प्रान्दप्रद डक की पनुभूति होती है । 
शीतल श्पश का विशेष वर्णन जल, छाया एवं बायु वे स'दर्भ मे फदि से 
किया है। ग्रीष्म ऋतु मे शीतल स्पर्श से जो प्रानदानुभूति होती है उसका उल्लेख 
कवि ने 'सुभगमविलावगाहा ! प्रच्छायसुलभनिद्रा '* ग्रादि विप्वों में व्यवन क्या 
है। 'ऋतुसद्ार' मे भी 'सुखमलिलनिषेक ' 'सेब्यचद्राशुहार ' भे इसी प्रवार को 
शोतल झनुभूति है ।7? दिलीप के बनअमरणा में सुखदायी स्पर्वाली बांयु उनकी 
सेवा करती है। श्रातपक्लापत व अ्नातपन्न व्यक्ति के लिये गिरिनिकरोवे तुपार 
कणों से युवत वायु वा स्पर्श विशेष सुखदायकः है ।78 मेघटूत मे भी दायु के दश॒न 
में स्पर्श सवेदवा को जागृत किया गया है। 'शिग्रावात' का स्पर्श प्रियतम के स्पर्श 
वी भांति सुरतरलानि को दुर करने वाला है ।2» तप्त व्यक्ति के लिये शीतल पवन 
को अनुभूति, विरहतप्त दुष्यन्त वे शब्दों में व्यस्त है-- 
'प्रगेरनगृतप्तेरविरलमालिगितु पवत ' (प्रभि 34) 
विरहतप्त दुष्याते शबुतला वी झपने प्रति आसक्ति जानकर, प्रपनी 
प्रसन्‍दरता शीतलता ने स्पशं के माध्यव से व्यक्त करता है-- " 
“समर एवं दापहेतुनिवापियिता स्‌ एवं में जात । 
दिवस इवार्धश्यामस्तापत्यये जीवलोवस्य ॥ (झभि 3 9) 
ग्रीष्म में सारे दिन सूर्य के सपने पर वर्षारिम्भ॑ विशेष सुखदायी है । इसके 
लिये कवि ते 'निर्वापपिता' शौतलता देने वाला कहा है । इस भ्रकार शीतल स्पर्श 
से कालिदास सुद्ध दे श्रानन्द का प्रनुभव करते हैं। 
अति शीत की संवेदना भ्रत्रिय हो सकती है । शिक्षिर की ढडी वादु शौर 
हिमपात का प्रभाव दुखदायी होता हैं। कालिदास ने 'मेधदूत' मे विरही पशिणी 
को 'विशिरमधिता पश्चिनों' बहवर एैंत्य के दु खद स्पश का प्रनुभव कराया है । 





35 उत्तररागचरित 3|39 
36 झभि, ॥/3 

37 ऋ /28 

38 रघु ][38 व 2/3 
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किन्तु सामान्यतः कवि ने जीवन के सुखमय पक्ष को ही विपय बनाया है| इसलिये 
ऋतुसंहार में शिशिर ऋतु में कंपाने वाली वायु का चित्रण प्रासंगिक होने पर भी 
वि उससे वचकर बन्द खड़कियों के अन्दर के चित्र ही प्रस्तुत करते है जो सुख- 
दायक हैं। इस प्रकार टिठरने वाली स्पर्ण संवेदना के विम्बों का कालिदास में 
भाव है । 
उप्ण स्पर्ण के वर्णन ऋतुसहार' में ग्रीप्म के सन्दर्भ में आए है। सूर्य की 
रणों से ग्रभितप्त और गर्म धूल के स्पर्ण से जलते हुए--खेर्म यूलेरभितापितों 
भर्ण विदह्यमान: पथि तप्तपांसुभि:', सपपं, मयूर, लिह, वराह, मेंढक ग्रादि जन्तुग्रों 
के चित्र यथार्थ है ॥४ प्रीप्म के सन्दर्भ में निस्सदेह कवि ने प्रकृति के भीषण पक्ष 
का भी विम्वात्मक बर्णान दिया है । 
ईर्ष्या, कप्ट, श्रपमान श्रादि को कवि ने दाहक बताया है । कोमल स्वभाव 
वाली शकुन्तला के लिये दुर्वाता का शाप लता के लिये गरम जल के समान दाहेक 
स्पर्ण वाला है-- 
को नामोप्णोदकेन नवमालिकां सिचति!। (अभि. पृ. 288) 
विरह में णीतल वस्तुओरों का स्पर्ण भी दुलदायी व दाहुक लगता है--विमृ- 
जति हिमगर्भरग्निमिन्दुर्भयूले:४ और रति को मृत्यु के बाद पति से मिलाने वाली 
चिता की ब्रग्नि भी विरह की अग्नि के सामने फलों के समान शीतल व कोमल 
लगती है, उक्त द्वप्टव्य हैं-- ५ 
अमुर्तव कपा यितरतनी सुभगेन प्रियगाक्रमस्मना । 
नतवपत्लवसंस्तरे यथा रचग्रिप्यामि तनु! विभावसों ।' (कु, 434) 
इस ण्लोक में स्पर्शानुभूति को सुन्दर ढंग से गोचर किया गया है । पहली 
त्वकू संवेदना प्रियतम की रज को शरीर पर मलने की है जिसमें भस्मलेपन से रति 
को कामदेव के श्रालिगन का सुख मिल रहा है। दूसरी संवेदना चितारिन व फूलों 
के स्वर्ण की है। विरद् के असहनीय शोक के सामने अग्ति का दाहक स्वर्ण फूलों 
की स्पर्श संवेदना प्रदान करता है क्योंकि मृत्यु के बाद वह प्रियतम से परलोक में 
मिलाने वाला जो है । 
रे विपयीगत भावनां से ही विरही यक्ष को वर्फीली पर्वतीय हवाएँ भी आलिंगन 
के योग्य जान पड़ती हैं-- 
आलिग्यन्ते गुणशवति मया ते तुपाराद्रिवाताः 
पूर्व स्पृष्ट यदि किल भवेदंगमेमिस्तवेति ॥ (उ.में, 47) 


40. ऋ. /3 से 8 
44. अभि. 3/3 
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हिमालय पव॑त के पवतों का प्रालिग्गन यद्ष बडी ललक वे साथ करता है-- 
यह सोचकर कि सभवत्त थहू यक्षिणी के शरीर को छकर प्याती होगी | यहाँ रति 
वो भाँति यक्ष की हवा से यक्षिणी के स्प्श की भनुभूति हांती है । 

हेमन्त ऋतु वी किसी सुबह में हल्की धूप की सुहावनी उष्णता का श्रनुभव 
भी बालिदास ने प्राप्त किया है--मुदुसूम कराशितप्ता४2 श्रौर नवयौवन की कृप्सा 
के रपश विम्ब भी उनके काव्य में मिल जाते हैं ।83 

शीत व उधष्ण दोनों भ्रनुभुतियों को समवेत रूप मे भी कवि ने गोचर 
कराया हैं। वसनन्‍्त के नात्युष्णा व नातिशोीत वातावरण मे-- 

छया जन समभिवाछति पादपाना नवत तथेच्छति पुत किरण सुघाशों । 
हष्य॑ प्रयाति शायितु सुखशोतल च काता च गाडमुपगूहति शीवलत्वात्‌ ॥ 
(ऋ£ 64) 

राजा का कष्ट कर राजघर्म, वृक्ष द्वारा सिर पर उष्णं ताप सहकर दूस् रो 
को छाया वो शीतलता देने के बिम्द से मूर्ते किया गया है ॥++ 

इस प्रकार शीतलता व उष्णुता को कवि ने त्वक्‌ सवेश बिग्बों के माध्यम 
से भ्रभिव्यकत किया है । 

कोमलता व कठोरता भी त्वचा के विषय हैं॥ यद्यपि ये कुछ सीमा तक 
नेव्सवेय भी हैं कितु इनका सही परिज्ञान स्पर्श द्वारा ही सभव है । कालिदास ने 
मातव शरीर व उसके विभिन पझ्गों वी कोमलता को सवेदित करने के लिये विभिन 
विभ्व चुने हैं। पुष्प, क्सिलय, वोपल आदि की प्रात्त्ति हुई है। शिरीप पुष्प एव 
मुणात्र द्वारा कंवि ते कोमल स्पर्ण की भ्रनुभूति कराई है। उनके साहित्य से कुछ 
उदाहरण इस विपय मे द्रच्टव्य हैं ॥ भुजाओं वी कोमलता को उहोने लता, विटप 
एव शिरीपपुष्प की कोमलता से मूर्ते क्या है-- 


बाहुलतोपघा मिनी (मु 542) 
कोौमलविटपानुकारिणौबाहू (प्रश्न ] 22) 
'विनम्नशा रवाभू जवन्धना नि! (कु 330) 
'शिरौपपुष्पाधिकसौदुमायों बहू (कु ] 4॥) 
चरणो को कोमलता के लिये कमल व क्सिलय॑ के उपमात चुने गये हैं-- 
'नवास्बुदहकीमलेन चरणेन' (माल 3 7) 
(कसलयमुदों ' (माल 3 8) 


सम्पूर्ण शरीर की कोमलता मृणाल व शरीप पुष्प से सवैद्य की गई है-- 





ब2 ऋ 4[5 
43. वहीं 5/9 
44. प्रि 5|7 
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वालक सुदर्शन---'शिरीपपुष्पाधिक सौकुमाये:”  (रघु. 8:45) 


मृणालिकापेलवमगंमादिभि:' (कु. 529) 
“मृणालकोमलं गात्रम्‌' (वि. 3:3) 


शरदऋतु में चन्रकिरणों का स्पर्श भी श्रत्यन्त कोमल प्रनुभूति प्रदान 
करता है । 
उपयुक्त स्पर्श विम्ब कालिदास के युग में श्रवश्य अनुकूल संवेदना का 
उद्वोधन करते रहे होगे किन्तु आज के पाठक के लिये पर्याप्त रूढ हो गये है व 
उनकी विभ्वात्मकता का हास हुआ हैं। हृदय की कोमलता एक श्रमृर्त भाव है जो 
न स्पृश्य है न दृश्य, कवि ने सूर्त उपमान से इस अमूर्त भाव को संवेद्य बनाने का 
प्रयत्न किया है-- 
'आशावन्ध: कुसुमसदुशं प्रायशों ह्य गनानाम्‌' । (पू.मे. 9) 
कठोरता की अ्रभिव्यंजना कालिदास ने वज्च, शिला, भ्रयन्‌ श्रादि के विम्बों 
से की है। वक्षस्थल एवं हृदय की कठोरता का प्रायः उल्लेख मिलता है | हिमालय 
तो स्वभाव से ही प्रस्तर-हृदय है- प्रद्वत्येव शिलोरस्क:'४5 ताटका का वक्षस्थन 
भी शिला की भाँति है--शिलाघने ताडकोरसि' ॥१० पत्ती पर लगाए गये भीपशा 
कलेंक को सुनकर राम का कठोर हृदय वैसे ही फट जाता है जैसे हथाटे की चोट 
से तपाया हुआ लोहा फट जाता है-- 
'अयोघनेनाय इवाभितप्त बेदेहिवन्धोहरदयं विदद्र 
वाण की कठोरता को कवि ने वज्र ने संवेद्य किया है [48 लवगासुर के 
हारा बुद्ध मं फका गया एक पत्थर थमराज की सृप्टि के समान कठोर बताया 
गया है 
'प्रजिधाय कृतान्तस्य मुप्टि पृथगित्र स्थितम्‌' । 
कटठोरता को अभिव्यक्ति के लिये प्रस्तुत उपमान सर्वथा मॉलिक एवं 
नपवान है । 
कुरदरपन व ककशता की अनुभूति भी कालिदास ने सुन्दर ढंग से अभि- 
व्यक्त का हू 
'ऐरावतास्फालनकर्कशन हस्तेन पस्पर्श तद'गसिन्द्रः/ (20 
२43 नसलेन जन +# 5-5 
45. कु. 6/5] 
46. रघु. 7/8 
47. रघु. 4/33 


48. अ्रभि. 3/4 
49. रघु. 5/2] 
50. कु. 3/22 
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व्‌ “वण्ड यमानैन कट कदाचिद्यद्विपेनों मथिता त्वगस्प' [हें 

मुज की बनी करघनी का त्वचा से स्पर्श प्रतिकणं रोगटे खड़े करने वाला 
होता है । निम्न उदाहरण मे इस चुभन की विम्दात्मक अभिव्यक्ति हुई है-- 

प्रतिक्षण सा हृतरोमविशक्रिया वताय सौज्जी त्रिगुणा बभार याम्‌ । 

झवणरि तत्पूव॑ंनिददया तथा सरागसस्या रशनायुणास्पदम ॥॥ (दु 50) 

कठोरता व कौमलता दोनो त्वक्‌ गुणों वो कवि ने एक साथ 'काचनपर्धा 
वे बविम्व पे स्पष्ट किया है! पावंती का शरोर प्रद्ृति से कोसमत कितु 
सहनशौल है। 
झत “घ्रव वषु" काचतपद्म॑निर्मित 

मुदरु प्रदृत्या च सतारमेव च ॥ (कु 59]) 

चिकनेपन से सम्बाॉधित विम्व भी कालिदास के वात्स में प्राप्त होते हैं । 

चिकने मेघ को कवि ने रेशंमी व॑ घ्तिग्ध कहा है---'मेचवे वाससीव' व 'लह्निग्धवेणी* 
[_ सवरण । 

सुरुचिसम्पन्न कवि को शरीर की तैलीय चिबनाहट पत्तद नहीं है । विद्वपक 
भो भय है कि शवुल्तला वहीं तेल से चिकने मिर वाले किसी वववासी के हाथ न 
पढ़ें जावे-- | 

'मा वस्यथापि तपस्वित इ गुदीत समिश्रचिवत्र खशीर्ष स्य हस्ते पतिप्यति! । 


शारद्रत के मुख से पुन 'भभ्यकठमिव स्नात /** तेल लगाए हुए र्ब्यक्ते के 
प्रति वितृष्णा प्रकट को गई है ! 

+ रति/्षेत्र में स्पर्श चित्रों का वाहुल्य मिलता है। वातिदास के 'ऋतुयहार 
में स्वर्शन, भालियन ह्रादि वे भनेक स्थुल चित्र मिलते हैं ।7? उद्दीपन रूप में आए 
प्रकृति वर्ान में इस प्रकार के वर्णन भाते हैं कित उनमें सूक्ष्म सवेदनों का भम्ाव 
रहता है । पॉशिश्हर के सुंघमय स्पर्ण॑ वा शिव-पार्दती विवाह एवं श्रज इदुमती 
प्रसग में एक ही प्रकार से वर्ण न हैं । 

सझम्पो"्य सस्पर्ण निमीलिताक्षों..._ एवं 
'सेमोद्गमः प्रादुरभूदुमाया स्विन्तागुलि पु गवकेतुरासीत . 7 66) 
द्‌ “द्रासौद्वर कष्टक्रिंमप्रकोप्ठ स्विन्नागुलि संवदृते शुमारीं (रघू 722 |] 
पुत्र वे ब्रणविह्न को छुने के प्रमुभव का विम्द भौ “रघुवश' में प्राप्त है । 
रधु वी वीरता से श्रस न हुए राजा दिलीप-- 
| त 


3, रघ्‌ 237 
52. प्रमि 5[|] ! 
53. देखें--क् [46 व 5/9 
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'परामृशन्‌ हपंजडेन पाणिना तदीयभंग कुलिशब्रणांकितम्‌!४# 
राम के वन से लौठने पर माताओं के द्वारा भी इसी प्रकार राक्षसों द्वारा 
कृत घावों के सहलाने का भाव चित्र है ।”£ 
इस प्रकार कालिदास के स्पर्श विम्बों में विविधता एवं सूक्ष्मता है। 
प्राधुनिक कवियों में भी स्पर्श चित्रों के प्रति विशिष्द रुकान हैंँ। मखमली, 
रेशमी, हिमानी, मोम सदृश विशेषणों के द्वारा स्पर्श-संवेदना की श्रभिव्यक्ति 
मिलती है। 
ध्वनि विम्व 
ध्वनि विम्व भ्रथवा नाद विम्ब वे हैं जिनका ग्रहण कर्सोन्द्रिय के द्वारा किया 
जाता है। श्रभिव्यक्ति की सफलता व सप्राणता शब्दों की ध्वनन शवित पर पर्याप्त 
ह्प से ग्राधत है । शब्द एक श्रोर तो श्रर्थ की प्रतीति कराके वस्तु श्रववा भाव का 
विम्व मनश्चक्षुओरों के सम्मुख जगाते हैं दूसरी श्रोर ध्वनि से श्रर्थ को मुखर करव 
श्रान्तरिक श्रवणों पर एक ध्वनि चित्र भी उतार देते हैँ ।॥ कवि गण तीन प्रकार से 
श्रुति संवेदना की सृष्टि करते हैं । इसका प्रथभ रूप “अनुप्रास” श्रलकार की योजना 
है । पाश्चात्य काव्यशास्त्र का ऑॉनासाटापाइया' इसी का विकसित रूप है । रस 
व भाव के अनुकूल वर्णो की योजना द्वारा उपयुक्त चित्र खड़ा किया जा सकता 
है | छान्द्स लय को भी इसी के श्रन्तर्गत रखा जा सकता है। हर छन्द श्रपना 
एक अलग ध्वनि विम्ब बनाता है। ध्वनि (वम्बों का इूसरा प्रकार वह है जहां 
श्रनुकरणात्मक एवं अ्रनुरणनात्मक शब्दों के प्रयोग से वातावरण का सम्मूर्तन 
किया जाता है। प्रकृति-वर्णन में ऐसे ध्वनि-विम्बों का विशिष्ट महन्व होता है । 
तीसरे प्रकार के श्रव्य विम्व घ्वनि प्रतीकों पर श्राश्चित होते हैँ ज॑से---वीरा, मृदंग 
वंशी, कोकिल श्रादि की ध्वनि । 'कोकिलकण्ठी! दृदयवीणा' श्रादि इती प्रकार के 
विम्ब है । 
.. __ वर्सा योजना--काबिदास की वर्ण योजना श्रत्यन्त समृद्ध है। उन्होने भावों 
# अनुकूल वर्णा की योजना कर नाद सीन्दयं की सृष्टि की है। श्रोज एवं क्रोध के 
प्रवस्चर पर कठोर वर्णों का तथा माथुय॑ वर्णन के श्रवसर पर कोमल बर्णों का 
प्रयोग किया है। उदाहरण के लिये वसन्‍्त वर्णन श्रौर मदन-दाह प्रसंग लिये जा 
सकते ६। नवन भकोरों से थिरकती हुई लताश्रों का नतंकी रूप में वर्णन करते 
पमय ग्त्यन्त छुडुमार वरण॑-विन्यास का श्रायोजन किया गया है-- 
श्ुतिसुश्षश्नमरस्वनगीतय: कुमुमकोमलदन्तरुचो वनुः । 
उपवनान्तलता : पवनाहते: किसलये: सलयखि पाशिमिः ॥ 
(रघु. 935) 
54. रघु. 3/68 
55. चही 4/4 
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: यहाँ कोमलवास्त पदावली व छान्‍्दस लय मिलकर उपयुक्त वातावरण की 
सृष्टि मे सहायक हुए हैं। 'मदनदाह' का दुश्य कालिदास की भाषा का प्रौजस्वी 
सूप पस्तुत करता है । 

तप परामर्शविवुद्धम योज भगदुष्पेक््यमुखस्य तस्य । 
स्फुरननुदि सहसा तृक्षीयादक्ण कृशानु कल निष्पपात । 
क्रीध प्रभों धहर सहरेति यावदिगर से मर्ता चरात | 
तावत्स वहिनभंवनेव॒न मा भश्मावशेप मदन चकार ॥ 
 74 22) 
कसी कराल वल्पना है सौर कया विकक्‍्ट वदवय है ? प्रथम श्लोक में 
शब्दों के साथ ही वबिक्राव ञ्रूभग॒ का झौर लपलपाती हुई झगिन ज्वालाग्ों का 
चित्र सा लिच जांता है। उसके वाद देवताशो की 'रकों, सको की ध्वनि भी 
इतवी ही तीज धुनाई देती है, पर भतत कामदेव की राख की ढेरी के सम्शन हो 
भाषा गी उत्त ऊज॑स्वी रूप को छोड़कर सामाय प्रवाह में झा जाती है ।77 
इसी प्रकार विक्रमोबंशीयत््‌ कौ निम्न पक्तियों में भनुप्रास का सौन्दर्य 
दशनीय है-+- 
' त्कण्ठापटसानपद्पद्घटसघदुदध्दछद ॥* (दि 4355) 
'भमदकलको किलव्‌ जितरवकका रमनोहरे ।' (वि 4 56) 
प्रथम एक्ति मे महाप्राण वर्णों की मोड़ 'भहमहमिक्या' टूटने बाते प्रमरों 
की भीड को सजीव रूप में प्रस्तुत कर देती है। दूसरे उद्धरण मे कोयल की कूज 
झभौर भवार वी मनोहर ध्वनि के साथ मघुर वर्णों की सघनता ने नन्‍्दन बन को 
भनोह्रत्ती को ट्विगु्गित कर दिया है ) 
तथापि यह मानना होगा कि कालिदास रसानुकूल वर्शयोजना का सर्वंदा 
निर्वाह नहीं कर सके हैं॥ उनका मोह कोमल वर्णों के प्रति है। “रघुवश' के सप्तम 
धग में युद्ध के भ्वत्तर पर वे गौडी रीति का उचित निर्वाह नहीं कर सके हैं । 
भवभूति एवं भट्टारायण कठोर नाद-बिम्दो की ग्ोजना में निश्िचत रूप से कालि- 
दास से भागे है । 
साद योजना--प्रत्येक भाषा में वुछ ऐसे शब्द होते हैं जो अपने शर्थ के 
साथ ही सम्बन्धित ध्वनि का भी बिम्ब अस्तुत कर देते हैं । इमीलिये कुछ भाषा 
शास्वियों दी यह कल्पना है कि प्राचीन काल में शब्द निर्माण मूल रूप से सादतत्व 
के झ्राघार पर ही हुआ, कलकल, मरमर, मर्मर, गजेन,त्जेन, व्वेशित, रशित, 
शिक्षित, हु कार, गु जार, टकार भादि इसी अकार के शब्द हैं। इन भनुक रखात्मक 
एवं भनु रणनात्मक शब्दों मे ध्वनिःमात्र सै अर्थ ' मुखर करने की विशेष शक्ति होती 
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है। प्रकृति और जीवन की मूल अनुभूतियों से सम्बद्ध होने के कारण ऐसे शब्द 
अक्ृत्रिम उदगार तथा प्राकृतिक ध्वनियों को विम्वित करने के लिये विशेष उपयुक्त 


होते हैं। कालिदास ने ध्वन्यात्मक शब्दों का सफल प्रयोग करके वातावरण को 
सरसता व सजीवता प्रदान की है | कुछ उदाहरण द्रष्टव्य है--- 


“मम ररसितमनोहरे कानने' (वि. 435) 
कूजितं राजहंसानां नेदं नूपुरशिजितम्‌' (वि. 430) 
“मया दष्टाघरं तस्या: ससीत्कारमिवाननम' (वि. 440) 
“स्फटिकशिलातलनिमं लनिर्कर किनरमथुरोद्गीत मनोहर' 
(वि. 450) 
लुभिताकरुणविहंगमे नदि | अलिकुलभंकारिते नदि' 
(वि. 453) 
“विक्रमोवंशीयम्‌” के उपयुक्त उद्धरणों में मर, रसित, कूजित, शिजित, 


सीत्कार, निर्कर, कंकारित आदि शब्दों से विभिन्‍न प्राकृतिक पदायों की ध्वनि के 
स्वाभाविक श्रुति-विम्व उपस्थित किये गये हैं । इसी प्रकार-- 


“सिमसिमायन्ति ने श्र गामि! (मा. 260 पृष्ठ) 
हुकारेणव घनुषः! (अभि. 3") 
“भूज्जेपु मर्म रीभूता: कीचकघ्वनिहेतव: (रघु, 473) 
“मदकलोदकलोलविहंगमा:' (रघू. 9.37) 
'उपसि स गजयूथकर्णंताल : पटपटहब्वनिमिविनीतनिद्र:” । 

(र. 9"7() 
“विलोलवण्टाक्वरणितेन नागः” (रघु. 7“4) 
पादन्यासे: क्वणितरशना' . (पू.मे. 38) 
ताले: शिजावलयसुभगे:' (उ.मे. 9) 
कुर्वन्सन्व्यावलिपटहताम्‌ ! (पू.मे. 37) 
'स्कुदटति पदुनिनादः शुप्कवं शस्थलीयु” (ऋ. 4'25) 
“क्करितकनककांची मत्तहंसस्वनेपु! (ऋ. 3:26) 


उपयु क्त उद्दरणों के प्रथम वाक्य में विदूषक के शरीर में विय चढ़ने पर 
जो अनुभूति हो रही है 'सिम सिम” की ध्वनि से उसकी ग्रभिव्यक्ति विम्बात्मक है ! 
इयन्त के बनुत्‌ की टंकार को हुकार' कहने में सिंह की भांति बलवानू राजा 
की, आह 804 लिये चेतावनी की ध्वनि भी समाविष्ट हो जाती है। ये शब्द 
स्वतः बालते से हैं। इसी प्रकार वायु से हिलते भूज॑पत्रों की 'मर्मर” पक्षियों की 
'कल्लोल' ध्वनि-विम्बों हारा वातावरण को सजीव किये हुए हैं । 'पटुपट्हब्वनि. 
में हाथियों के कानों की पदु-पद्‌ श्रीरक्वर्? में घण्टे की श्रावाज स्पष्ट सुनाई 
देती है। करघनी एवं नूपुरों की ध्वनि का विम्ब कर्णोपटल पर 'क्वणित! व 
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शिजित' के रूप में ही उभरता है । हिन्दी छायावादी साहित्य मे ववशित, रणित, 
शिजित पग्रादि भ्रनुरणनात्मब शब्दों का पर्याप्त प्रयोग हुआ है जो वालिदास से ही 
गह्दीत जान पढ़ते हैं । यथा-- 
'त्क्ण कवणित रणित नपुर थे 
हिलते थे छाती पर हार! । जयशकररप्रसाद 
सेध वी बलिपटहताम्‌' में नगादें की पट-प्ट चजने की ध्वनि तथा 
स्फुटति' क्रिया में दावारिन द्वारा बासो के फटने की श्ावाज भी सुनी जा सकती 
है। इस प्रवार घ्वन्यात्मक शब्दों के प्रयोग से प्रकृति के उपकरण सजीव होकर 
विशेष सवेदनीय हो जाते हैं । इस प्रकार के ध्वनिचित्रो वी रचता में भवुति ने 
और भी अधिक कोशल प्रदर्शित किया है। निम्नलिखित पुर्वोद्धू त श्लोक में पर्वत 
की कन्दराप्रो में गदूंगद्‌ करती गोदावरी नदी की उच्छु छल तरगो का सुदर 
बिम्ब इसवा प्रमाण है-- 
एसे ते वुहरेपु ग”गदमदद्गोदावरीवारयो 'ण 
नाद-बिम्बों के बारे गे एक वात उल्लेखनीय है। अनुकरणात्मक ध्वनियों 
का भत्यधिक प्रयोग शह्र॒थवा केवल खमत्कार के लिये प्रयोग स्थलता मात्र को जम 
देवा है भौर सचथा अवाछनीय है । 
इस प्रवृत्ति का विद्वेत रूप एक् पभभ्ने जी कविता कौ निम्न पक्तियों में देखा 
जा सकता है-- 
॥"|प्च७ 7097९5 ॥6 (095 
ए्ाह ज़ड5 ऐडाडशं, एडचाल, 90970786ां 
जार छा 05806, एिक्षा।दो, एउ0एटो 
एप 777४0४४777 
(ए774847777»8 
कवि के झनुसार यहाँ सिंह की ध्वनि का विम्ब प्रस्तुत किया गया है 
किलु यह उदाहरण मसस्कृत प्रालोचको के प्रधमकाव्य (चित्रकाव्य) की कोटि मे 
जा पड़ता है। भस्तु, उपयुक्त उदाहरणो के भ्ालोक में हम यह कह सकते हैं कि 
कालिदास के नाद-विम्व सयन एवं मधुर हैं ॥ 
ध्वनि व्यजना--भ्वन्यर्थवोधक पगक्‍नुकरणात्मक शब्दों की सहायता के बिना 
भी ध्वनि की ऐनिद्रिय कल्पना की जा सकती है। हृदय-यशी या गद भ-राग कहने में 
जौ कल्पना है, वह ध्वनि-विम्व का श्रेष्ठ रूप सानां जा सकता है। भाव यह है दि 
नाद-कल्पना का श्र्थ जानी-पहचांतो ध्वतियों को शाब्दिव भनुहृति भात्र नहीं है । 
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अनुकरणात्मक व अनुरणनात्सक शब्दों के श्रतिरिक्त, काव्य में जहाँ श्रनुभूति की 
किसी विशेष स्थिति, भावदणा या क्रियाव्यापार की श्रभिव्यवित ऐन्द्रियग्राह्म 
ध्वनि द्वारा की जाती है, वहाँ ध्वनि विम्ब का श्रेष्ठ रूप होता है। ये विम्ब ध्वनि 
प्रतीकों पर झाधित रहते है-- यथा, दीणा, वंशी, मृदंग, कोकिल केकी ग्रादि । 
इनके अ्रपने-श्रपने चाक्षुप विम्ब भी होते है परन्तु वे श्रप्रसांगरिक होते हैं | श्रपवाद 
रूप में कवि इन प्रतीकों से चाक्षुप विम्बों का सर्जन भी करते हैं । 
कालिदास ने संगीत के संकेतों से, मानव के घीर-गंभीर व मधुर स्वर से, 
भेघ के मंद व प्रचण्ड गर्जन से, पयु-पक्षी व श्रन्य पदार्थों की विभिन्‍न ध्वनियों से, 
पर्वतादि में गू जने वाली प्रतिध्वनि से सुन्दर श्रव्य विम्बों का सृजन किया है । 
संगीत में कवि की गहरी पैठ हैं। कण्ठ संगीत एवं वाद्य संगीत दोनों के 
सुन्दर विम्ब उनके काव्य में मिलते हैं। हिमालय में शिवजी के चरणचिह्न से युक्त 
शिला पर पहुंचकर जब मेंघ गरजता है तो कवि संगीत का निम्न छृपक प्रस्तुत 
करते हैं--- 
शब्दायन्ते मधु रमनिरलः कीचका: पूर्यमाणाः 
संरक्ताभिस्त्रिपुरविजयों गीयते किन्नरीमि: । 
निर्छादस्ते मुरज इब चेत्कन्दरेपु ध्वनि: स्यात्‌ 
संगीतार्थों ननु पद्युपतेस्तत्न भावी समग्र: ॥ (पू. में. 59) 
यहां कीचक में वणी की ध्वनि की कल्पना, किन्नरियों के गाने की कल्पना 
एवं मेघ की ध्वनि में नगाई की ध्वनि की संगीत कल्पना श्रोस्रेर्द्रिय को परितृप्त 
करती है । वंशी व नगाई के साथ कण्ठस्वर की कल्पना अपने आप में पूर्ण है । 
यहाँ मेघ के स्वर में मृदय की थाप की कल्पना मेथ के गम्भीर घोष के! मांसलता 
प्रदान करती है इसके विपरीत 'मालविकाग्निसित्रम' के निम्न श्लोक में मुदंग की 
थाप में मेघ-गर्जन की मनोरम कल्पना मिलती है-- 
जीमृतस्तनितविर किभिमं यूरे 
रुदप्रीव रनु रसितस्य प्ृष्करस्य । 
निह् दिन्युपहितमब्यमस्वरोत्या 
मायूरी मदयति मार्जता मनांसि ॥ (मा. 7*2) 
मालविका के नृत्य श्रवसर पर वाद्य संगीत प्रारम्भ होता है। जैसे ही मृदंग 
पर मध्यम स्वर से मिली हुई थात पड़ती है, मोर उसे मेघ-गर्जन समभ उदग्रीव हो 
कूकने लगते हैं । बह मायूरी थाप श्रोतात्रों का मन सुर्ध कर देती है । मयूरों को 
उन्मत्त करने के कारग्ग ही इस थाप विशेष को 'मायूरी' कहा है । संगीत के जानकार 
मध्यम स्वर की संवेदना भी ग्रहणा कर सकते हैं क्योंकि वाद्य मध्यम स्वर में 
मिलाये गये हैं। बतुर्थ चरण में मकार” की अनुव्ृत्ति से म्दंग की तालव्वनि का 
सनोरम अ्रनुकरण भी लक्षित होता है । कवि ने यहाँ अपने संगीत ज्ञान से पाठकों के 
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लिए भति सुचकर तत्त्व एकत्र विये हैं। राजा को तो यह शब्द ऐसा लगता है मानों 
पिद्धि के मार्ग पर उतरते हुए उनके मनोरय की द्वी ग्रावाज हो ।* राजा के सन 
वी इस प्रमूत ध्वनि को कालिदास का कवि हृदय ही सुन सकता है भौर उनका 
कलाकार ही उसको मृदय थाप के इन्द्रिय गम्प रूप में प्रस्तुत कर सकता है । 
सगीत के प्रतिरिक्त कालिदास ने मानव स्वर की मधुरता, ग्रभोस्‍्ता व 
कठोरवा भ्रादि को विभिन्‍न बिम्बों से गोचर किया है। पावंतों वा स्वर अ्त्याप्त 
प्रभिजात व अमृतवत्‌ मधुर है, उसके समस्त कोयल का स्वर भो कानो को भेसुरा ता 
प्रतीत होता है ।70 'रघुवश' में भगवान विष्णु की देवताओं ने प्रति उच्चरित 
पाणी के गुर गभीर स्वर के लिए कवि ने सु दर ध्वनि बिम्व दिया है-- 
ध्थ वेलासमासन्नशैलर्धानुतांदिना । 
स्वरेशोवाच भगवान्‌ परिभुताणवध्यनि ॥ (रघु 0 35) 
इस बिम्ब में वाणी की गुरुता व गू ज॑ स्पष्ट सुनी जा सकती है । झ्प्रिय वाक्य 
को कवि ने 'श्रवशकरदु' द्वारा सवेद्य कया है । प्रप्सराशों के करुण क्रदन को 
कवि मे भनेक श्रोत उपमानों से बिम्वित किया है-अआत कररी पक्षियों का शब्द 
कुसुमरस से मत्त अमरो का बलरव, परभृत का धीर नाद एवं कलमघुर संगीत” ।९ 
सच तो यह है कि कवि को जगत्‌ के विभिन्‍न स्वरों की सच्ची पनुभूति प्राप्त है 
जिससे उन्होंने प्र्त ध्वतियो को झभिव्यक्त किया है । पयु-पश्षियों की श्वनियों का 
वास्तविक चित्रण प्रह्ृति वशुंत के प्रसगों मे देखा जा सकता है4 मगूरों को 'पदुज- 
सवादिनी कका'९ एवं 'वयतादिरादे !** मे न कैवल दिलीप प्रपितु कालिदास का 
भी 'परालोकशब्द' सुनाई देता है | कही मघुरुर गीत गा रहे हैं तो परभुत तुरही बजा 
रहे है ।05 प्रात काल कदि को विहतो की कूजन से बर्िदियां का मगलयान सुवाई 
देता है ५ हमो की भ्रावाज मे कवि को नू पुर वे करघनी कई भ्ावाज सुनाई देती हैं 
झौर नू पुर बजने पर राजह॒प्त की ध्वनि याद भाती है-- 





'चरणश समूपुरं पदे पदे हस्तानुकारिमि ।! (ऋतु 45) 
'सोमादहसरवन पुरतादरभ्या' (3 ॥) 
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काम्यं च॑ हंसवचनं मणितन्‌ पुरेपु' (327) 
प्राकृतिक ध्वनियों में कवि 'कीचक ध्वनि से विशेष प्रभावित जान पड़ते हैं। 
जंगल में तेज हवा चलने पर बांस के भुरमुटों में वंशी जैसी श्रावाज सुनाई देती है, 
जिसका कवि ने अनेक स्थानों पर लगाव के साथ उल्लेख किया है--- 
स कीचर्कर्मास्तपूरणं रन्त्रं: कूजद्भिरापादितवंशक्कत्यम्‌ । 
शुश्राव कु जेपु यणः स्वमुच्चेरुदुगीयमानं वनदेवताभि: ॥ 
(रघु. 2“2) 
एवं 'शब्दायन्ते मधुरमनिले: कीचकाः पूर्यमाणा:”"” आदि मेथ के विभिन्‍न 
मंद व तीतब्र गर्जन के घ्वनि-विम्ब मेघदून में स्पप्ट देखे जा सकते हैं । कठोर ध्वनियों 
के विम्ब अस्त्र-शस्त्रों के प्रसंग में भी वरणित हुए हैं। कालिदास के बनुर्ज्या की कठोर 
व्वनि का विशेषतया उल्लेख किया है । उसे कही आंधी के समान श्रौर कहीं मध्य- 
मान समुद्र के प्रचण्ड नाद से उपमित किया है 08 


“रथ की श्रोत्रामिराम व्वनि भी कवि को विशेष प्रिय ज्ञात होती है। दिलीप 
को उसमें अ्रपने पूर्ण मनोरथ की प्रतिध्वनि सुनाई देती है, श्रौर शिखण्डियों को मेघ 
की गर्जना ।९१ 

प्रतिध्वनि एवं गृ ज के द्वारा भी श्रेष्ठ ध्वनि प्रभाव उत्पन्न किया जा सकता 
है । पर्वत की खाली गुफा अथवा बड़े-बड़े रिक्त भवनों में शब्द का प्रतिशव्द सुनाई 
दिया करता है । इसके ग्राधार पर श्रेप्ठ ध्वनि-विम्ब का सृजन हो सकता है। हिन्दी 
कवि मैथिलीशरण गुप्त के प्रसिद्ध महाकाव्य 'सलाकेतः से एक उदाहरण यहाँ 
अ्रप्रासगिक न होगा-- 

“बोले नुप, “राम नहीं लौटे' ? 
गूजा सव धाम, "नहीं लौटे” ।/ 

यहाँ नहीं लौटे! इस पद की श्रावृत्ति से उपस्थित लोगों की मुकता एवं 
वात्तावरण की प्रतिध्वनि का सफल अंकन मिलता है । कालिदास ने भी श्रपने काव्यों 
में गृहागत प्रतिध्वनि को विम्वो द्वारा सवेध् किया है। सिह द्वारा आक्रान्त गाय का 
करण कन्दन गुफा में प्रतिध्वनित होने से दबालु राजा को दुगुने स्वर से पुकारता-सा 
सुनाई देता है-- 


67. पू.में. 59 व रघु. 4/73 
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स्वेदनात्मक एवं भावात्मक बिम्ध /48। 


तदीयमाक्र्दिनसातंसाधोग हानिबद्धप्रतिशब्ददीधंम ० इसो प्रकार सिह 
की प्रतिध्दनि के रूप में मानो हिमालय भी राजा से 'पपने शरीर-रक्षा' हंतु वविदन 
करता बताया गया है |? पुरुूरदा को पर्वत्तराज से क्या गया प्रश्त जब सकारात्मद 
उत्तर के रूप मे प्राप्त होता है तो वे वड़े प्रसन्‍न होत हैं। मह तो वे बाद में समर 
पाठ हैं मे यह उन्हीं के शब्दों की गज है-- 
_“अवधितिमता नाथ दष्टा सर्वांगसुन्दरी । 
रामा रम्ये वता तेडईस्मिनू मया विरहिता त्वया/॥॥। (वि 4 5]] 
प्रतिध्वनि की यह सुन्दर कल्पना है । 
इस प्रकार कालिदास के बिम्बों में श्रुत्ति संवेदना ग्रतेक' प्रकार से ध्वनित 
हुई है । उठहोने एक स्थान पर तो ध्वनि का बहुत हो सूधम एवं भावमय प्रयाग 
क्या है| बहूत दितो से सातान की प्रतीक्षा करने वाते राजा दिलीप को रघु वे 
जन्म होने पर प्र-्त पुर मे जा चारा शोर एक दूसरे से कहां जाता हुआ दावय 
'लडका हुग्ना है' सुनाई देता है, वह ध्वनि उततवे कानो को क्तिनी प्रिय लगतो है 
इसकी अभिव्यक्ति कवि स्वाद स्तर पर करो हैं-- 
जनाय शुद्धा तचंराय शप्तत कुभारजमामृतसम्मिताश्षरण । 
प्रदेषभामीत त्रयमेव भुपते शशिप्रभ छत्रमुभे च चामर | 
(स्थु 3 46] 
कुमारजम' के वाक्य सुनने से जो राजा की श्रोत्रेदद्विय परितृष्त होती है 
उसका दुछ झनुमात उसके द्वारा दिये गये दान से किया जा सकता है। 
इस प्रकार स्पष्ट रूप से कहा जा सकता है कि कालिदास की श्रोत सवेदना 
भ्रत्यन्त जागृत है एवं उतका काव्य ध्वनि-विम्बों वर पनी है । 


गन्ध बिम्व 
गाध विश्व बाव्य में विरत होते हैं ॥ गध-सवेदना का सम्मूर्सीकरण श्रपेला- 
कृत जटिल कार्य है। इस दृष्टि से वहो कवि विश्पष सफ्त हां सकता हैं जो तत्तत्‌ 
पदार्थों की विशिष्ट यप्रो वो चतुर विशेषज्ञ को भाँति परुम सके और साथनः विशे- 
पण्णो द्वारा उनको सवेदनीय भी बना सके । इसे लिए धाण-शक्ति की तीड्ता भी 
भ्रपैक्षित है। गन्ध विम्बो वी विम्वात्मकता बहुत कुछ पाठक को घ्रागशक्ति पर भी 
निर्भर है । कालिदास की ग घ-सवेदना पर्याप्त समृद्ध है। उहँनि विविध पुष्पो पाटल, 
प्ररधिद, सहकार भादि, विभिन्‍न वृकश्षो--देवदाड, च दम, इतायची, लवग व सप्त- 
पर्शा प्रादि अनेक प्रकार के आसव, लेप, इच ग्रादि सामाय परदार्षों को गम्ध बी 


प्रनुभूति तो व्यक्त को ही है, शिलाजीत, कस्तूरी व गजमद भादि विशिष्द गधों बा 
5 
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जी परिचय दिया है। इसके अतिरिक्त उन्होने सामान्य व्यक्तियों के लिए श्रपरिचित 
किन्तु संवेद्य गन्धों का भी चयन किया है, जिनका शझ्ागे विवेचन किया जायेगा । 
उल्लेखनीय है कि सौन्दर्य के गायक कवि के काव्य में गन्धों के ही विम्ब हैं, दुर्गेन्ध 
का कहीं वर्णान नहीं मिलता है। 


गन्ब वायु का गुण है अतः वायु के साथ प्राय: कवि ने गन्ध की योजना की 
है जो वायु की स्पर्णानुभूति के साथ गन्वानुभूति कराके विम्व को पुरता प्रदान 
करती है। देश और ऋतु के अनुसार कवि वायु को प्रथकू-प्रथक्‌ गन्यों से संयुक्त 
करते हैं। वन यात्रा में दिलीप और सुदर्क्षिणा को वायु, सरोवर के किनारे अरविन्द- 
झामोद' का, घने जंगल में साल के गोन्द की गन्ध का (शालनिर्यासगन्धिभिः)) और 
तपोवन के सन्निकट हवन सामग्री की गन्व का (पवनोद्धूत॑धू मंराहुतिगन्विभिः) 
आ॥्रानन्द प्राप्त कराती हूँ ॥7* 


रघु अपने दिग्विजय-प्रयाण में विभिन्‍न प्रकार की सुगनन्‍्धों का अनुभव करते 
हैं। हिमालय पर रघु के सैनिक उन श्रस्तरों पर विश्राम करते हैं जो बैठे हुए मृगों 
की कस्तरी गन्ध से वासित हैं ।7* इस प्रसंग में तथा श्रन्यत्न भी कवि ने गजदान की 
सुगन्ध का वहुशः वर्णान किया है । सप्तपर्ण गन्ध को इन्द्रियगोचर कराने के लिए 
वे गजमद की गनन्‍ध का उपमान देते हे ।74 मलय प्रदेश में इलायची के दानों के 
हाथियों के पैरो से दवने पर खुशव्‌ फेल जाती है, वह भी कवि को गजमद के 
समान प्रतीत होती है ।?* निस्सदेह कालिदास का गजमद की गन्ध से श्रच्छा परिचय 
है किन्तु आजकल के सामान्य पाठक को नही है । श्रतः उनके लिए ये उल्लेख विम्ब 
नहीं वन पायेंगे । 

कवि के भ्रन्तर में हर स्थान की गन्ध सम्बन्धी “इमेज” भिन्‍न है | गौवर्धन की 
कन्दराएँ शिलाजीत से सुगन्वित हैं--शैलेयगन्धीनि शिलातलानि” झौर दक्षिण के 
समुद्र तट पर लॉग से सुगन्बित वायु बहती है ।7० भेघदूत में दक्षिण वाद को देवदार 
के क्षीर से सुरभित कहा गया है ।77 
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ऋतु के अनुयार बदलतो प्बदगघ का कालिदास का ज्ञान प्रशसनीय है । 
ग्रोष्म में जहाँ 'पादलसमग्रिसुरभिवनवाता 73 का थ्ानन्द है, दसत में 'घताभोद- 
मुर्गाध मंदपवत ?* भ्यम के थौर की महक है । ५ 

कालिदाम को 'मुस-गय' और “नि श्वाम-सोरभ' ने प्राय झाडष्ट किया है। 


यधा--- 
'दासा मुखैरासवगन्धग भें (रधु 7 ]) 
'सुवदनावदनासवस घृतस्तदनुवा दिगूण कुमुप्तोद्यम * 
(रघ्‌ 930) 
'फ्रियामुखोच्छवा तविक म्पित मधु (ऋ 3]) 
'पुष्पासवामोदमुर्गा घवक्तो 
मि श्वासात सुरभीक्षताय '। (ऋ 4'१2)] 
'सुग्धिनि शवासविक्म्पितोत्पतम! (ऋ 5व0] 
'मघुमु रभिमुखाजमु! (ऋ 633) 


पावती का भुख विद्येप रूप से सुर्गाघत है। कवि ने बडे झ्ाग्रह के साथ 
पावेती की मुख सौरभ के विम्द दिये हैं । पारवंती की मुगस्वित नि श्वास से वही हुईं 
तृष्णा वाले भौरे उनके विम्वाघर वे आसन्‍नचर हो जाते हैं-- 
सुर्गाघिनि श्वासविवृद्धतृणण' विम्वाघरास-नचर डिरेफर्म्र [20 
पॉर्वेति के मुख-सौरभ हेतु कमल व वेसर के पनन्‍्ध बिम्ब जुटाये गये हैं-- 
“मुल्लेत सा पद्मसुगन्धिवा विशि'र्रे 
'आद कैसरसु्गाप 5 
शिव अपना नेत्र दुखने पर पॉवती दे' कमव-गाय्वाली मुख को फू कु से दद 
दुए बरते है-- 
“उच्छवसत्क्प्लग बये ददो पा्वंतीवदनंगघद्राहिने! 63 
पार्वती का मुख स्वत सुरभित है, मदिय के सेवन से झौर भी सुर्गाधत हो 
जाता है। जेँंसे वसनन्‍्त में ध्राम का पेट भथिक सुर्गा घत होकर मेहकार बन जाता हैं। 
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गन के विषय में यह अत्यन्त सूक्ष्म परिकल्पना है। शृगार के अन्तर्गत 
कालिदास ने चन्दन आदि अनेक सुगन्धित लेपों का इन्दुमती व पार्वती के विवाहावंसर 
पर उल्लेख किया है। बालो का कालागुरु आदि से सुवासित करने का वर्शुन भ्रायः 
मिलता है। यथा? -- 
(शिरो रुधनानव पायवासित:' 
“शिरांसि कालागुरुधूपितानि' 
अगुरुसुरभिधृपामोदितं केशपाशम्‌' 
वसन्त में जुटों से चम्पे के महकते फूलों की गन्ध का भी कवि ने श्रनुभव 
किया है--- 
'सुवासित चारुशिरश्च चम्पर्कः! 
विवाह-अग्नि से उठते पविन्न धूम से निकलती घृत, शमी, पहललव, लाजा 
श्रादि की गन्ध कवि को खूब पसन्द है । 
हवि: शमीपल्लवलाजगमन्धी पुण्य: कृशानोरुदियाय धूम: ।8% 
उपयु क्त सामान्य गन्धो के श्रतिरिक्त कालिदास ने असामान्य घरातल से भी 
कुछ गन्धों को चुना है शौर सुन्दर विम्ब देकर श्रपनी उत्क्ट संवेदनशीलता का परि- 
चय दिया हैं। इनमें एक है मिट्टी की सौधी खुशवू। तुरत को जोती भूमि से 
निकलती यह गन्ध कवि को बहुत प्रिय है--- 
सद्यः सी रोत्कपणासुरभ्षि क्षेत्रमारहय मालम्‌! 8? ु 
वर्षा के कारण पोखर से उठने वाली सोंधी महक राम को सीता के विना 
अखरती है--“गन्वश्च घाराहत पलल्‍लवलानाम्‌ ।९१ यह गन्ध गजराज को भी श्रत्यन्त 
प्रिय है। इसको उपमान बनाते हुए कवि निम्बलिखित श्लोक में एक अत्यन्त सुन्दर 
गन्ध-कल्पना का सृजन करते हैं--- 
'तदानन मृत्मुरभ्षि क्षितीग्वरो रहस्युपाप्लाय न तृप्तिमाययो । 
करीव सिवतं प्ृपते: पयोमुचां शुचिव्यपाये वनराजिपल्लवलम्‌ ॥। 
(रघु. 33) 
गर्भावस्‍था में सिट्टी खाये हुए पत्नी सुदक्षिणा के मुख को एकान्‍्त में वॉर 
बार सू धकर भी दिलीप उसी प्रकार अ्रधाते नही थे जैसे प्रीप्मान्त में प्रथम वर्षा से 
सिक्त पोखर की सौधी मिट्टी को गजराज बार-बार सूचघता है । 
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इतना हो नहीं कालिदास का ध्यान फवियों द्वारा संवंधां प्तों 'रति-परि- 

मत की शोर भी गया है--- हे 
'यथि परषण्पस्त्ीरतिपस्मिलोद गारिभिरनाग राशा- 
सुदामानि प्रधयति शिलावेप्रमभियाँवनानिं ॥' (पूं में 46) 

वात्तिदास ने राजा दिलीप को यश मे सुरभित कर गाघ-तवेदना का सर्दचा 
प्रभिनव प्रयोग किया है-«सुरभियशोति ' 5* 

इस प्रदार कालिदास के गन्ध-दिम्द सर्वया नये घरातल का स्पणशे करते हैं 
झौर प्रश्नंज कवि कीद्स की ब्राणु-गवेदना से तुलनीय हैं। कालिदास के गध विम्वों 
की विवधता इसलिए भौर भी प्रभावित करती है क्योकि गन्ध की प्रस्तिप्यक्ति अपेक्षा 
शत कठिन होती है। यहाँ तक कि हिंदी कवि तुलसीदास के काव्य में क्षो गस्घ- 
बिम्वो का एकदम प्रभाव है ९ 
स्वाद विस्च 

पूर्वानुभुति मधुर, तिक्त, कंटु और कपाय भादि रसना के भ्रनुभवीं का काव्य 
में विम्वात्मक ऐन्द्रियानुभव कराना स्वाद विस्बों का वार्म हैं। यह ऐच्द्रियवोघ छा 
अपैक्षाइत स्थल स्तर है। दसीलिये स्वाद-सर्वेददा वी क्लॉत्मक प्रभिव्यत्ति 
कठिन कार्य है। स्राधारणात कवि मघुर, क्टु, कपाय, विक्त भ्रादि रध्य विश्पणों 
का लाक्षणिक प्रयोग तो करते हैं, यथा-मघुर श्राइति, कट्क्ति झ्रादि, किस्तु प्रत्यक्ष 
स्वाद बोध को जीवन के उच्चत्रर सोन्दर्यमूल्यों में रूपातरित करने का प्रपास प्राय॑ 
नही कर भके हैं। विश्व के बहुत कम कवि इस प्रक्रिया में सफ्स हो सके हैं। जन 
भाषा का भसिद्ध प्रतोकवादी बवि रेनर मारिया रिल्ये इस क्षेत्र मे एक विरल यंदा- 
हरण है । 

वालिदास के साहित्य मे स्वाद की कल्ोल्मक प्रभिव्यकित के प्रचुर उदाहरण 
प्राप्त होते हैं । वे रूप घं शब्द को स्वाद-सर्वेध्ध बनाने में सिहस्त हैं। शपुन्तला के 
सन्दर्भ मे 'क्रिमित हि मघुराणा मण्डन नाइतोनाम्‌” उक्ति भ्रति मधुर है। मधुरता 
रसभां का विषय है, भाज्गति नेत्रों से देखे जाने को वस्तु है, आकृति को मधुर 
कहना ताक्षसश्पिक प्रयोग है जिसे श्राज को प्रालोचना में “विशेषण विपयय” का नाम 
दिया गया है। लॉशक्षणिक रख्य विशेषणों वे झतिरिक्ति कवि ने भ्रनक॒ स्वादो थे 
बिम्ब प्रस्तुत क्ये हैं। प्रतुलनीय मधुरता के लिए प्रमृत का विम्ब प्राय हड़हों 
चला है । कालिदास ने 'रघुव्श' म नन्दिमी गाय के झ्राशीर्वादादात्मक 'उत्तिष्ड 
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वत्स' वाक्य को अमृतायमानं॑ वचः कहकर दिलीप की श्रति-सम्बन्धी आनन्दानुभ्रूति 
यो स्वाद के स्तर पर व्यक्त किया है। मधु व मकरन्द भी कवियों के प्रिय स्वाद- 
प्रतीक रहे है-- 

अपरिक्षतको मलस्य यावत्कुसुमस्येव नवस्यथ पटपदेन १2 

में प्रस्तुत व श्रप्रस्तुत दोनों रस-अधररस व पृष्परस इद्विय बोब्य हैं । 

शवुन्तला के अछते सीन्‍्दर्य के लिए प्रयुक्त निम्न झ्रास्वाद विष्य अ्रविस्म र- 
शीय है-- 

'मथु नवमनास्वादितरसम्‌' यहाँ शद्ुन्तला के रूप के श्रास्वाद्य पक्ष की ताजा 
मधु के द्वारा प्रत्यक्ष किया गया है, इसमें णकुन्तला का मांसल श्रौर आ्रान्तरिक दोनों 
सौन्दर्य व्यक्त है । वसन्त ऋतु का रूप, रंग, ध्वनि व गन्‍्वादि से समन्वित वेभव 
कवि को कामदेव के रसायन की 'भॉति स्वादिष्ट जान पडता है-- 

रम्यः प्रदोपसमय:ः स्फुटचन्द्रभासः 
पुस्कोकिलस्थ विरुत पवनः सुगन्धि: । 
मत्तालियूथविदत निशि सीधुपानं 
सर्वे रसायनमिद कुसुमायुवस्य ॥। (तट, 635) 
कालिदास ने दृश्य के प्रतृष्तिकर सौन्दर्य को श्रनेक स्थानों प पा धातु के 
प्रयोग से कलात्मक रूप में प्रस्तुत किया है। शिव, पार्वती के मदिरापान से मनोहर 
मुख को देर तक नेन्नों से पान करते रहते हैं-- 
धृर्गामाननयन स्वलत्कथंस्वेदबिन्दु मदकारणस्मितम्‌ । 
आननेन न तु तावयी ज्वरण्चक्षुपा चिरमुमामु्खे पी || 
(कु. 880) 
सामान्यतः पान मुख से किया जाता है किन्तु आ्राननेन की अपेक्षा चक्षुपरा' 
पानक्रिया' के द्वारा कवि ने जो अतृप्सि का नाव जगाया है, श्रदभुत है । निम्न- 
लिखित उदाहरग्गो मे भी इसी प्रकार इण्य को पान क्रिया द्वारा स्वादविम्धों में 
उपम्थित किया गया है -- 
वरनिष्य्वेनोरनुबामिन तमावर्तमा् बनिता बनान्तात्‌ । 
पी निर्मपालसपथ्टमपक्तिमपो पिता म्यासिव लोचनसाभम्याम्‌ ॥ 
(रघु. 2'49) 
आश्रम से लौटते दिलीप के सम्बन्ध में नागरिकों ने--- 
निर्तर: पपुसतृष्तिमनाप्नुबद्भिनवोदय नाथमिवोपबरीनाम्‌' । 

अ्रज जब विदर्भ में राजमार्ग पर निकलते है तो नगर की स्त्रियों की समस्त 

इन्द्रियवृत्तियाँ नेत्रां में प्रविप्ट होकर अज का पान करने लगती हैं-- 
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वा राघव इष्टिमिरापिवन्त्यो तायथों न जम्मुविषया/तराग्यि । 
तथाहि शेपोद्ियवृत्तिरासा सवत्मिना चश्रुस्ि प्रविष्या ॥ (7 2) 
कृषि वे जीवनस्वरूप मेघों का सौदर्य भी कृपिवालाबों का पेय बनाया 
गया है-- 
'प्रोविश्निग्वजनपदवय्‌ लोचने पीयमान ' । [पृ में 6]) 
कवि ने वेवल दृश्य को ही स्वाद सवदनां का विपय नहीं बनाया अपितु 
ध्वनि को भी सुदर ढप से सक्रमित करने में सफ्दता प्राप्त की हैं-- 
सदेश में तदनु जलद शोष्यसि ओनपेयम! । (पूमें 3) 
सदेश के शब्दों के लिये पीता क्रिया का प्रयोग बहाँएक भोर सूक्ष्म 
संक्रमित श्रर्थ का बोध कराता है और दूसरीओर भ्वनि तथा स्वाद के ऐद्रिय 
मिश्रण का भी सौदय उपस्थित करता है । 
कवि ने सर्वोनुभत स्वाद-सवेदनाञों वे सबेतो से, कई स्थानों पर बडे सहज 
ढुग से मानसिक स्थितियां के चित्र प्रत्तुत विये हैं। राजा दुष्पत का, स्‍्त-“ुर 
की सुन्दर व जशिष्ट रानियों के होते हुए, वनदासिनी शंकुतला पर ग्रासक्त हाना, 
विदुषक' की दृष्टि मर पिण्डलजूरों को खाने से ऊदे हुए व्यक्ति का इमली पर मने 
श्राने जैसा है-- 
'मया वृस्थापरि पिण्डखज्‌ रेस्द्र शितभ्य तिप्तिष्यामभिलापो भवेत््‌ 
तथा स्त्री रत्नपरिभाविनों भवत्त इयमम्यथना' १ अभि ग्रम 2] 
यहाँ स्वाद की एक विशिष्ट स्थिति को उचित झवसर पर उपस्थित किया 
गया है जो रोचक है। इसी प्रवार झग्निमित्र का विदूषत मित्र, अपने राजा वी 
मानसिक भंवस्था का भंजांक उडांता हुआ कहते है--- 
“एतत्खलु सीयूपानाद्व जिनस्थ मत्स्यण्डिकोपनता । (माल प्रत 3) 
राजा पहले से ही मालविका के प्रति प्रेमो-मत्त हुमा बैठा है, लभी माल विकय 
धाती दिखाई देती है। विदुपत कहता है कि यह मदिरोमत्त” को धौर भ्धिक 
छउमत्त करने के लिये 'िश्री'झ्रा पहुँंची। मदिरापान के दाद मिश्री का सेवन 
और प्रधिंक नथा उत्पन वरता है। दस प्रकार के सहज चित्र उपस्थित करना 
कालिदास जँसे भहाकवि की हो सामथच्य है। प्रत स्पष्ट है कि कालिदास के काव्य 
में विविध प्रकार के स्वांद विम्व मिलते हैं। 
सह सवेदनात्मक थिम्व 
जंसाकि दस प्रध्याय के प्रारभ में कहा गया है बिम्ब एक से अधिक दी द्रय- 
सवेदनामो के वाहक हो सबते हैं । प्रायः दृश्य रूप तो ग्रध स्पर्श झादि प्रय 
सवेदनाप्रों के साथ पग्रावश्यक स्प से जुंडा ही रहवा है, एक थेंप्ठ विम्व संवेदना 
के एकाधिख स्द॒रोवा एक साथ प्रत्यदीवरण दराताः है। ऐसे विम्वों को सह 
संवेदनात्मद प्रधवा मिश्वित बिम्वय वह सवते हैं। साश्लिप्ट होने के कारण मिप्षित 
विम्द वा प्रभाव दीतघ्र झौर गहरा होता है। सद्देदनाओों वे इस मिश्रण के पौछे 
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ज्ञात श्रथवा अज्ञात रूप से यह सिद्धान्त काम करता है कि वस्तुजगत्‌ की वर्ण-गन्ध 
मय गअनेकता के अन्तर में एकता की सूक्ष्म प्रक्रिया भी चलती रहती है | फलस्वरूप 
अनुभूति के जटिलतम स्तर पर पहुंचकर वर्ण गन्ध स्वाद श्रौर स्पर्श के बीच की 
स्थूल दूरियाँ समाप्त हो जाती हैं और श्रनुभूतियों के विपय परस्पर घुल-मिल 
जाते है । 
सह-संवेदनात्मक विम्ब का एक रूप तो संवेदन-विपयंय ही हो सकता है, 
जहाँ दृण्य की श्रनुभति स्वाद के स्तर पर या स्पर्ण की श्रनुभूति दृश्य श्रादि अन्य 
स्तर पर कराई जाए । 
इस प्रकार के उदाहरण ऊपर आस्वाद्य बिम्बों के श्रन्तगंत भी दिये जा 
चुके हैं | दूसरी प्रकार की सह-संवेदनात्मकता कालिदास के प्रकृति-धर्गान संबंधी 
लक्षित विम्बों मे परखी जा सकती है। ऋतुवर्णान करते समय कवि ऋतु के राग- 
रंग, ध्वनि, गन्ध सभी की समाकलित श्रनुभूति के एकत्र चित्र प्रत्चुत करता है । 
कालिदास के वसन्‍्त के चित्रों में एक साथ चार-चार, पॉँच-पाँच ऐन्द्रिय संवेदनामओं 
का आरस्वाद है । यथा--“रमगीय सन्ब्या काल है, चमकती चाँदनी है, नर कोकिल 
की मधुर ध्वनि, सुगन्धित पवन, मदमत्त श्रमरों की ग्रुनगुन, रात्रि में मदिरापान, 
यह मव मानो कामदेव के रसायन है ।?3 यहाँ सन्ध्या व चांदनी मे नेत्रों का प्रानन्‍्द, 
कोयल व अमरों की गुजार में श्रुतिसुख, पवन से गन्ध*व श्रानन्द दायक स्पर्ण व 
मदिरापान से श्रास्वाद का अनुभव एक साथ होता है । इसी प्रकार वसनन्‍्त का निम्न 
प्रलोक एक साथ श्रनेक संवेदनाशञ्रों का संवाहक है--- 
मलयपवन बिद्व: को किलालापरम्यः 
सुरभिमधुनिपेकाल्लब्थगन्धप्रचन्धः । 
विविधमधुपयूरथ् बेप्ट्यमान: समन्ताद्‌ 
भवतु तव वसनन्‍्तः श्ेप्ठकालः सुखाय ॥ (ऋ. 637) 
इस चित्र में भी मलय पवन का स्पर्ण, कोकिल व अमरों की ध्वनि, सुर- 
ल्िमथु का सुवासित स्वाद एक साथ चित्रित हुए हैं। वस्तुतः इन ब्रोसन्‍्ती चित्रों में 
रूप, रस गन्ध, स्पर्श तथा शब्द का वह अपूर्व समन्वय प्राप्त है जो वासन्ती फूलों मे 
प्राप्त होता है । 
शकुस्तला के रूप सौन्दर्य बगुन में मिश्रित संवेदना का एक श्रेप्दतर स्वटप 
प्राप्त होता है । रूप का झालंकारिक वर्गान करते हुए पूर्वोदूध्ुत निम्न इलोक में 
कवि ने गदुन्तला के लिये श्रनेक इन्द्रियानुभृतियों से सम्बन्धित श्रप्रस्तुत संजोए ई:ए 
'ग्रनान्नात पुप्पं किललयमलूनं करदुह.:' श्रादि?! 
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प्रनुधृति के गहत स्तर पर पहुचऊरर वर्णा में गंध वी अनुभूति होते लगती 
है और रूप में स्पर्श व स्वाद की ध्रभी तो याजा को कभी शदुन्तला पनसू पे फल 
की भाँति ताजा गन्धयुक्त, कभी घछुते पत्त' जेंसी स्‍्प्ण कोमल धोर कभी भनचसे 
सधु जैसी स्वादिष्ट जाद पड़ती हैं । उपयु क्त पद्य में एक सुन्दरतम सह-सवेदनात्मक 
बिम्ब चित्रित हुआ है। वह झनध रूप का झनमोल चित्र है। 

इसे ब्रकार के सिश्रित विस्थ कालिदास के साहित्य में प्रभूत मात्रा मं मिच 
जाए गे ॥9० 
(लत) भावात्मक बिम्द 

कमी क्विके बिम्बो का प्र-्यपन भावों के आधार पर हरी कया जा 
मक्‍्ता है। यो तो काव्य मात्र के तिये भाव प्रावरथक तत्त्व हैं, काव्य-बिस्व के 
लिये भी भाव प्रनिवायें है झ्लितु इस प्रष्याय मे विरेष रूप से उन बिस्जो की च्चों 
भी आयेगी, जिनमे सवेदता प्रथवा वस्तु श्रादि की भ्रपज्ला रस-भाव का हो भ्रधिदर 
भ्रावर्षण है । 


यहाँ भावात्मकता में वौद्धिकता का भी समावेश भ्रभीष्ट है। पस्तुव वौद्धिक 
विचार भी किन्‍्ही पभ्नशों में भावात्मकता का प्रतियादन करते हैं भौर भाव किसी 
न किसी रूप से बुद्धि वा समाधान प्रस्तुत करते हैं। प्रत यहाँ भाव व विचार 
दोना का ही ग्रहए मानता चाहिये, यद्यपि काव्य मं भाव को ही पगुख स्थाव प्राप्त 
रहता है। यहाँ भाव को सस्द्वत काव्यशास्त्र बे पारिभाषिक्त भाव (“रनिददेबादि- 
विषया व्यामिचारी त्थाजित ') की सकुचित परिधि मे न लेकर उस्री विस्तृत प्रथ 
में ग्रहण किया गया है, जिस रुप में वह सामान्यत काव्यचर्चा में प्रयुक्त किया 
जाता है ! 
बिम्ब भावों की ब्यज्ञना का प्रमुख सावन 

भाव की सत्ता काव्य में श्रावश्यक मान वेने पर उप्तको प्रभिव्यतित के रूप 
का प्रश्न सहज ही उठता है । भाव चित्त को विशिष्ट चेतन दशा का नाम है। 
यह दशा प्पने झाष में अरूप व भम्मू्त होती है ! इस भछपता को मूत्रित करना ही 
काज्य का लक्ष्य है। भाव वाज्य में कश्य रूप में प्रकट नहीं होता । यदि कही प्रकट 
किया जाय तो स्वश दवाच्पत्व दोप माना जाता है! मर्षात्‌ 'क्रोय है 'प्रेम है 
लण्जा' है आदि कहने से इन भावों का झदुभव नहीं किया जा सकता, हे दुष्य 
बर्णुनों द्वारा मृत वनॉबर प्रस्तुत करना होता है। प्रादीन झ्ाचार्यों ने इसके लिय 
ब्यजना का विधान किया है ! उदाहरण के लिये रति भाव को लीजिये। भाव रूप 
में वह दृश्य की एक विशिष्ट भनुभूति प्गवा पवम्था है जो काव्य मे केवल शब्दों 
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क माध्यम से प्रस्तुत नहीं की जा सकती । कवि उसको चिभाव, अनभाव ग्रादि के 
बर्गाना द्वारा व्यजित करते है। ये विमाव, श्रनुभाव विम्व श्रर्थात्‌ चित्र रूप मे ही 
प्रस्तुत किये दाते हूँ । इस प्रकार रस व भाव की व्यंजना का सशक्स माध्यम विम्ब 


ड्र्ा 


दाह 
वस्तृत: भाव भी मूलतः अमूर्त या ग्ररूप नहीं होते । उनके कारख श्रर्थात्‌ 
उद्गम स्थल श्रवण्य ही मृत्त होते है। करण भाव की उत्पत्ति वाल्मीकि के दष्य 
में क्रैचीविलाप के करण दण्य से ही हुई। भय की उत्पत्ति किसी भयानक वस्तु 
या प्राणी को देखकर ही कवि हृदय में उत्पन्न होती है। इस भावों की अभिव्यक्ति 
$ लिये भी इसी प्रकार मूर्त एव गोचर माध्यम अपेक्षित हैं। यह मृतंता एवं गोचरता 
विम्ब विधान का ही कार्य है। अपने हृदय की करुणा को वाल्मीकि कवि सीता- 
निर्वासन के दृश्य पाठकों तक संप्रेषित करते है। भय का संप्रेपण ताडका श्रादि के 
भयकर हूप के बगान द्वारा करते है। यह सब विम्बविधान का ही क्षेत्र है। मानस 
साक्षात्कार हेतु कवि विभाव गब्र्थात्‌ आलम्बन व उद्दीपन का चित्रात्मक विवरण 
स्तृुत करते है। श्रनुभावां श्रर्थात्‌ त्रियाओ्ो व मुद्राओं का चित्रण करते 
जो सर्दंव विम्व स्वरूप होती है । सचारियों भी व्यंजना द श्यों व विम्बों से कराते है । 
इस प्रकार विम्ब अमृतं भावों के वर्णन की एक पद्धति है श्रौर इस सप्टि के लिये 
चित्र-भाषा ही श्रेष्ठ माध्यम है । 
अत हम भावा के आधार पर कालिदास के बिम्बों को वर्गीकृत कर परखने 
का प्रयास करेंगे । प्रत्येक कवि प्रत्येक भाव में तन्‍्मय नहीं हो पाता | कवि का जो 
प्रकृतिस्थ भाव होता है वह उसी में रमकर अधिक सुन्दर बिम्त्र सृष्टि कर पाता 
है । कालिदास प्रेम व सौन्दर्य के कवि हैं यह सर्वेधिदित ही है। यही कारण है कि 
भम के संयोग, वियोग व करुण के दुश्य उनके कोमल रवभाव के श्रनुफल पड़ते है । 
नान्दय का कवि बीभत्म के सटीक चित्र नहीं दे पाता । उत्साह के चित्र भी 
कालिदास की अपेक्षा भटटनारायणा में श्रधिक प्रभावोत्पादक मिल जाए गे । करुण 
मन्नाद नवभृति है। इस प्रकार भावात्मक विम्बविधान द्वारा कवि के स्वभाव 
अच्छा अव्ययन किया जा सकता है। 
कब ।लिदास के भावात्मक बिम्बों को हम (क) स्थायी भावों (ख) व्यपिचारी 
भावों एव (ग) सात्तिक भावों के क्रम में ही देखने का प्रयास करेंगे। सर्वध्रथम 
स्वासा भावा के झाधार पर कवि के बिम्बो को निम्न वर्गों में बांटा जा सकता है 
(।) रति (संयोग व विप्रलम्भ)-नायकनायिकागत 
(2) रति-देव, मुनि विषयक (भक्ति भाव) 
(3 ) वात्सल्य रति 
(4) उत्साह (धर्म, दान, दया, युद्ध) 
(5) क्रोध 
(6) शाक 
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(7) भय 
(8) जुयुप्सा 
(9) शम 
(।0) हास्य 
(]) भाषश्चय 
रति (सयोग) 

काजिदास वे काव्य में श्र गरार के दोनो प्रकार द कम्ण रस की प्रत्युत्तम 
व्यजना हुई हैं। विशेषकर शूगार मं कालिदाप्त को निपुणाता देख#र जयद॑व ने 
उह्े कविता कामिनी का विकास कहा है। रति व विनतामपुण चित्रों भ कालिदास 
की रचनाएँ भरी पड़ी हैं। एक सुभाषितकार ने तो श्र ग्राररस मे भौर लवित पद- 
योजना में वाजिदास से वदकर भभी तक कसी का भी नहीं माना है। रति भाव 
को प्रास्वादावर्था तक पहचाने मं विभाव (ग्राश्नय वे ह्लालम्बन) का विस्बात्मतर 
वशन प्रथम भावश्यक्ता है। कालिदास ने पभपने काब्या व नाटकों में नाथक 
भायिका्ो के सुन्दर चित्र सीचे हैं जिनका उल्लेख चतुथ अध्याय! भ भातव बिम्बा 
के प्रन्त्गंत किया जा चुका है। रति दोत्र मे उद्दीपन विशभाव प्रद्वत भाव को विशेष 
रूप से उभारता है। नायक व नायिका के परस्पर हावभाव, चेप्टाप्रो श्रादि का 
विम्वात्मक वंरशोंद परस्पर रति को बढाता है| देशकाज[का व्शत भी उद्ीपन का रूप 
है, जिसके प्रन्तगत परिस्थिति, अह्ृति झादि श्राती है । वाविदास ने रति मे उद्ीपने 
हेतु प्रकृति के दिम्वात्मक वाणन प्रस्तुत किय हैं । 

'ऋतुसहार! की प्रकृति मुल्य रूप से रति भाव के उद्दीपन हतु ही प्रस्तुत 
की गई है । रूप, रस गग्प के प्रनेक सुन्दर चित्र वहाँ मिजते हैं जिनवा विस्तृत 
विश्लेषण प्रकृति-बिम्वों में क्या गया है । वुमारसभव' का बसत बादम सुस्यत 
इसी हेतु सजोया गया है । अंनुभाव, आश्रय वे शरीरिक विशार हैं, जितसे पाठ 
व दशक को भाधम के हृदयस्थ रतिभाव का शाने होता है | कुमारसभव मे शिव 
की बारात वौ देखने वे लिय उमडतो स्थिया बे हावभावा का सुदर चित 
बगलिदास ने स्िया है। “रजुवश' में इदुमती के स्वयवर म उपस्थित राजाधों की 
शारीरिक चेप्टाएं सचित व मनोरजक ढग से वर्णित हुई हैं इसी अ्रकार अ्रन का 
देखने के लिये गवाक्षो को मुख क्खत्रों में भरती नारियो के चित्र भी विशेध 
विम्बात्मक है । यद्यपि मे सभी उदाहरण गास्त्रीय इप्टि से भावाभास के उदाहरण 
हैं बयाकि यहाँ रति उभयनिष्ठ नहीं है कियु भावामास भी भाव वाही एक रूप 
है वहां भाव का अभाव नहीं भावाजा सकता। रति के शेत्र म झाने बाते 
व्यक्िचारी-यथा लज्जां, भ्रविग, जता, भौत्सुक्य, चप्लता हप भादि को भी 
कालिदास ने बिम्बो के माध्यम से ब्यजित क्या हैं। यहाँ सशेप में नायक नाथिका 
गत रति भाव से सम्बाधत बुछ उदाहरण लेना उचित होगा । 
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रति क्या है ? और एकाएक इसका आविशभार्व किस प्रकार होता है, इसका 
सुन्दर चित्र कुमारसंभव' में मिलता है। समाधिनिरत शिव जव नेत्र खोलकर 
उनन्‍्मादक परिवेश में पार्वती के विश्व-एम्मोहक रूप को देखते हैं तो एकाएक उनकी 
दृष्टि किचित्‌ अ्धीर होकर मानसिक विचलन के साथ पार्वती के विम्बाधर मुख 
पर जा ठिकती है । 
हरस्तु किचित्‌ परिलुप्तवैयेण्चन्द्रोदयारम्भ इवाम्बुराशि | 
उमामुखे विम्बफलाबरोप्ठे व्यापारयामास विलोचनानि || 
(कु. 3:66) 
इस घ्लोक में शिव के मन में एकाएक पैदा होने वाले रतिभाव का उत्तम 
विम्बात्मक वर्णान हुआ है | 'किचित्परिलुप्तवैयंत्व” को पुनः अंग विम्ब 'चन्द्रोदया- 
रम्म' में अ्रम्बुराशि:' की हलचल से मू्त किया गया है। 
कालिदास के नाटकों में संयोगरति के विलासपूर्ण चित्र उपनब्ध हूं।ते हैं 
अमर की चेप्टा के बहाने अभिन्नानशाकुन्तलम्‌' में रति का सम्पूर्ण चित्र पूर्वोद्धि 
निम्न घलोक में किया गया है 
चलापांगां दप्टिं स्पृणसि बहुशों वेषथुमत्ती 
रहस्याख्यायीव स्वनसि मुदु कर्सान्तिक्चर: ॥। (१*20) 
यहाँ अमर के मिस्र कामिजन के व्यवहार-दृष्टि-स्पर्ण, मुद्ु कथन, श्रधरपान 
आ्रादि के विम्ब उपस्थित किये गये है । श्रमर की स्वाभाविक चेप्टाएँ अ्रलग विम्ब 
वना रही है किन्तु यहां वास्तविक उपभोग्य चित्र दूसरा हो है जो रति से परि- 
पूर्ण हैं 
कालिदास रति के चित्र प्रस्तुत करने में बडे प्रगल्म है, उन्हें वास्तव में श्रमद 
के बहाने की भी कोई आवश्यकता नहीं ही है ॥ मालविकास्निमित्र में राजा श्राद 
मालबिका का यह चित्र द्प्टव्य है--- 
हस्त कम्पयते रुगाह्ठि रणनाव्यापारलोलॉगुली: 
नवो हस्ती नयति स्तनावरणतामालिग्यमाना बलात्‌ । 
पातु पक्ष्मलनेत्रमुन्नमयत साचीकरीत्याननं . 
व्याजेनाप्यभिलापप्रगणमसुक्॑ निर्वर्तेयत्येव मे ।। (4*5) 
मृग्वाशवुल्ततला अपना रतिभाव न तो सर्वथा छिपा पाती है न प्रवाट कद 
पाती है, उसका व्यापार कुछ इस प्रकार का होता है-- 
अ्रभिमुखे मयि नंद्ृतमी क्षण 
हसितमन्यनिमित्तकंथोदयम्‌ । 
विनयावास्तिवृत्तिरतस्तया 
न विवृतों मदनो न च संबृत्तः ॥ (अभि. 2'4) 
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शुन्तता राजा से झ्राँखें मिलने पर तुरत दृष्दि हटा लेती थी और क्िसो 

अभय बात के बहाने हँस भी देती थी। उसका प्राँसे चुराना, हँसना उसकी »ह गार 

लण्जा को घ्वनित करते हैं। श्पस्व्रीय शब्दों मे यह 'हिला' दे माद्टापित' भाष॑ 
व्याय है । इसी प्रकांर--- 


भुहरगुतिसवृताघरोष्ठ प्रतिषेधाक्षरविवत्रवाभि रामम्‌ । 
मुखमसविवर्ति पदमलाद्ष्या क्ेथमस्युनमित ने चुम्बित छु ॥ 
[पग्रभि 3 22) 
इलोक में मुग्धा शकुतला का रति व्यवहार 'म्रगुलि सवरण' 'प्रतिषेधाय्षर 
व असविवतन' वी सूत्ं फियाओों द्वारा प्रभिव्यक्त हुआ है । 
नाटकों के भ्रतिरिक्त काव्यों में भी कालिदास ने प्रनेव » गारिक चित्र 
दिये हैं । 'रघुवंश” के उन्‍नीसर्वों सर्ग में श्र/ग्नवर्ण के चरित में अवध विधषयविलौस 
का मुक्त चित्रण हुआ है जो विम्बात्मक होते हुए भी मधुर प्रभाव नही छोडता। 
इसके विपरीत धुमारसभव' में शिव-पांवती का विलास वी मधुर भावविभूति के 
साथ कवि ने प्रस्तुत कया है। कुमारसभव!' के भ्ष्टमसर्ग में रति-्सम्दघी प्नेके 
बिम्ब देखे जा सकते है। 'मेधदुत' यद्यत्ि विरह का काब्य है कितु कवि को विलास 
भावना ने स्मृति व मानवीकरण के आधार पर शनेक सयोग रति के चित्र अस्छुत 
क्य्ने हैं। क्‍ग्रलका ने भवनों का वर्शान फरते करते यक्ष वहाँ के रति विलास वा 
स्मरण करने लगता है । भलका का एक रति चित्र इस प्रकार है-+ 
नीवीवधोदछु_बसितशिधिल पत्र विस्वाघराणा 
क्षौम रागादनिभृतकरेप्वाशिपत्सु प्रियेष । 
श्रचि्तु गातभिमुखमपि प्राप्य रत्लप्रदीपा- 
नहीपुढाना भवति विफलप्र रणाच्‌णमुप्टि ॥ (उमे 5) 
यहां रति-सम्बाधी अनेक त्रिया-कलाप बिम्बो में उपस्थित किये गये हैं । 
यक्षिणी मारियों वी रतिलज्जा का सुदर चित्रण किया गया है| 
'मेघदुत' में ही भानवीकरण द्वारा कवि ने ग्रमेक शति विलाम पूर्ण विम्व 
प्रस्तुत क्ये हैं । मेंघ वा ग्ी रा नदी के साथ श्रेम-व्यापार झश्लीलता वी स्तीमा में 
पहुँच जाता है 76 मानवेतर विलास होने के कारण इस भावाभास रसाभास वो 
कोटि मे रपा जा सकता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि कालिदास के काव्य में 
सयोग-रति कै विध्यों की मात्रा सर्वाधिक है, जो उनके ख यार प्रेस को व्यजित 
क्रतो है । 
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रति (वियोग) 

विप्रलभ्भ रति वर्णन में कालिदास ने असाधारण कुशलता प्रदर्शित की है । 
उनकी सभी रचनाग्रों में प्रायः वियोग के चित्र मिलते हैं जिनमें अभिन्नान- 
शावुन्तलम्‌” व विक्रमोयवे शीयम्‌' नाटकों में नायक गत वियोग का सुन्दर चित्रण है। 
महाकांव्यों में श्रजविलाप व रति विलाप में भी विप्रतम्भ के बिम्ब मिलते यद्यपि 
यह पब्रन्तः शोक भाव के अधिक निकट है । 'मेघदूृत' तो विप्रलम्भ का ही काव्य है। 
इमका श्रर्थ वियोग से ही होता है और श्रन्त भी उसी से हो जाता है। कालिदास 
के विप्रलम्भ रति के अध्ययन से एक यह उन्‍्लेखनीय बात सामने श्राती है कि कवि 
ने नायकों की ही विरह-बव्याकुलता के श्रधिक चित्र दिये है । दुष्यन्त, पुझरधा और 
यक्ष की विरह-व्यथा के विम्च जैसे कालिदास ने दिये है, श्रत्य कवियों में नायकंगत 
ऐस्ते बिम्ब दुर्लेभ है। 'मिघदृत' में यक्ष अपनी कल्पना से विरहिणी यक्षणी के जो 
चित्र देता है वे भी बडे प्रभावी है । 

'काल्यानुगासन' के अनुसार विप्रलम्भ की निरक्ति इस प्रकार है-सम्भोग- 
सखास्वादलोमेन विशेपणा प्रलम्यते प्रात्मात्रेति विप्रलम्भ:' श्रर्थात्‌ नायक नायिका 
के परस्परानुराग मे मिलन की निराशा ही विप्रलम्भ है । 'नाट्यदर्षणा' के प्रनुसार 
'परस्वरानु रक्तयो रपि विलासिनो, पारतन्त्रयादेरघटनं चित्तविश्लेपणें वा विप्रलम्भः' 
इस प्रकार वियोग में नायक नाग्रिका का परस्पर श्रनुराग तो रहता है किन्तु परस्पर 
मिलन नहीं हो पाता |?” बियोग में रति का भाव लगा रहता है जो उसप्ते करा से 
भिन्‍न बनाए रखता है। पुर्नामलन की श्राणा वियोग में संयोग के सुखस्वप्न दिखाती 
है, वास्तविक मिलन से काल्पनिक मिलन के चित्र श्रधिक रंगीन होते है । इसीलिये 
बवियोग में भी श्रानन्द है । 


विप्रलम्भ झागार के चार भद टै--पुर्व राग, मान, प्रवास श्रीर कन्‍गा | 
कालिदास की रचनागद्रों में ये सभी स्थित्तियाँ प्राप्त होती #ूँ | उनके तीनों नाटकों 
में प्रेमविवाह होते हैं अ्रत: पूर्व॑राग” के बिम्बी के अच्छे श्रवसर कब को प्राप्त हुए 
है । मालविकास्निमित्र' में इसवती के 'मान' का ब्रच्छा चित्रण हुआ्रा है । मिधदृत' 
में काल्पनिक मान के चित्र है। अभिलापा, चिन्ता, स्मृति, ग्रुगकथन, उद्देग, 
सम्प्रलाप, उनन्‍्माद व जडता, इन प्रेम दणशाग्रों के सुस्दर विम्ब रति चित्रों में 
कालिदास ने संजोए है। 'मेबदूत' में प्रवास का विस्तृत बर्ग्न है । दशनपक्र के 
अनुसार प्रवान-विप्रलम्न में नायिका की अनेक्र चेप्टाएँ हुआ करती है---अंगमालिस्य 
वस्त्र मालिन्य, एकवेणीवारग, निश्वास-उच्छेवास, रोदन, भुमिपतन श्रादि ।/ 
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कालिदास ने यक्षिणी की इन सभी भ्रवस्थाओरो के सुदर बिम्त प्रस्तुत किये हैं। 
विरह में श्रगो का असौप्टव सम्ताप, पराण्थ्ता, दुबलता, झरूचि, श्रधोरता, 
प्रमातम्बनता, तन्मयता, उस्माद तथा मुर्छा ये देस कामदशाएं देसी जातो हैं 02 
काजिदास के विरह-चित्रों में ये सभी दशाएं विम्वित की गई हैं | 


भ्रव कुछ उदाहरण लेकर हम सभेर मे वियोग-विम्यों की व्यास्या करने 
था प्रयत्न करेंगे। “मेघदूत' में कवि ने बडो वृशलता से विप्रतस्भ रति के विम्ब 
प्रस्तुत किये हैं। रामगिरि पर बैठा यक्ष रवय रति-विप्रतब्ध, दृशकाय, विरह वी 
प्रतिमति बना हुशा है । उसकी इस द्ृशकाय ग्रवस्था की 'कनक्वतयश्र शरित्त- 
प्रमोप्ठ'7९० के बिम्ब से व्यजित किया गया है। उधर यक्ष भ्रपनी पत्नी की बल्पना 
करता है भौर उसके वियोग का जो चित्र करता है बह रति भाव को उम्रवनिष्ठ 
बनाकर, काब्य में विप्रतम्म चित्रण को सम्पुग्ग ता पर पहुँचा देता है | 
बिरहिंणी यक्षिणी के चित्रण में कालिदास ने विम्व-कता वा चरम निदर्शन 
उपस्थित कया है| यक्ष को विश्वास है कि उसकी विरह दशा थे विम्बात्मक वणन 
से मेघ उसकी प्रिया को भ्रवश्य पहचान लेगा-- 
ता जानीया परिमितंकथा जीवित मे द्वितीय 
दूरीभूते मयि सहचरे चत्रवाऊ़ीमियवेक्ाम । 
गादोत्कण्ठा गुरुपु दिवसेष्वेपु मच्छसू बाला 
जात्ामस्ये शिशिरमथिता पद्मनी वाप्यस्पाम्‌ ॥ (उम 23) 
प्रिय वियोग में यक्षिणी, जो यक्ष का दूसरा प्राण है, चुपचाप रहती होगी । 
उसकी एवाकिनो प्रवस्था के लिये चक्तवावी का उपभान वड़ां व्यजक है । शिशिर 
मधिता पद्मनो के रूप म॑ यक्षिरती का विम्व हुदय द्वावक है जो उसकी क्षीणता को 
भ्पप्ट व्यजना करता है। यहाँ वियोग रति से सम्बन्धित शोक, विपाद, चिन्ता 
भादि व्यभिदारी भावों की सू दर ब्यजना हो रही है । 
दिन रात रोने से मश्षिणी की सूजी हुई पलतें, गरम प्राहों से उठे हुए रग 
वाले झोठ, हथेली पर ठिका हप्ना, रखी अलको से पुछ-कुछ छिपा हुआ उदास चेहरा, 
जैसे मेघ से झादृत चन्द्रमा का! वाततिहीन मण्डल, विरहिणी के देय का स्पष्ट 
चित्र प्रस्तुत करता है-- 
नून तस्या प्रवलरदितोच्छननेत्र प्रियाया 
नि श्वासानामशिशिरतया गिनवर्णाधरोपष्टम 
हम्त यस्त मुखमसकलब्यवित लम्बालतकत्वोा-- 
दिदादे “य त्वदनुसरणक्िलप्टवा दैविभाति ॥। (5मे 24) 
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यलिणी की इस दीनता का पाठक पर कश्ण प्रभाव होता है। इसी प्रकार 
के विरह के अनेक विम्ब कवि ने भस्तुत किये है । कभी वह व्याकुल मन से देवतागो 
की पूजा करती है कभी कल्पना से यक्ष का विरह व्याझूल चित्र बनाती है कमी 
पिजड़े में बैठी मैना से पति के वारे में चर्चा 'करती है ।९ थे चिन्ता, उत्कष्ठा 
प्रादि भावों के विम्व है। कभी मलिन-वसन-श्र के में घीसया रखकर पति के नाम 
वले गीत गाती है, किन्तु भावावेश मे निकले श्रॉसूओ्रों को तारो पर से पोंछते-पोंछते 
स्वरों के आरोहावरोह भूल जाती है ।!०८ यह विम्ब विरह की 'मनःसंग' अ्रवस्था 
को व्यंजित करता है। बिरह के प्रथम द्विन से ही यक्षिणी देहली पर नित्य पुप्प 
रखकर गिनती रहती है कि श्रव विरह के कितने दिन और णेप है 270? विरहिणी 
का निम्न विम्ब भी अतीब भाव-व्यंजक है-- 
पादानिन्दोरमृतशिणिराब्ग्जालमार्ग प्रविषप्टा- 
स्पूर्वप्रीत्या गतमभिमुख सनिवृत्त तथैब । 
चल्षु: खेदात्सलिलगुरुभि: पक्ष्मभिःछा दयन्ती 
साशञ्ने -हनीव स्थलकमलिनी न प्रवुद्धा न सुप्ताम्‌ ॥ (छ.में. 32) 
गवाक्ष में से छनकर ग्राती चन्द्रमा की किरणो को पहले की भाति टंडी व 
सृखदायक समझकर यक्षिणी उनकी श्रोर श्रभिमुख होती है, किन्तु विरह के कारग्ग 
बे किरणों उसे जलाने लगती है, इस विप वस्पा से यक्षिणी की पलकेो ग्रॉसुप्रो 
से भारी हो जाती है ज॑से बदली के दिन श्रवखिली कमलिनी की भांति न जांगती 
हो ने सोती हो । 
यहाँ विरह की प्रति था विपयद्वेप श्रवस्था के लिये मर्मस्पर्णी विम्ब 
दिया गया है । 
यक्ष की विरहावस्था निम्न विम्ब में श्रविश्मरणीय है-- 
त्वामालिख्य प्रग्ययकुपिता घातुरागेः शिलाया 
मात्यानं ते चरगापतित बावदिच्छामि कतु म्‌ । 
अर स्तावन्मृहुरपतचित तर प्टिरालुप्यते मे 
ऋ रस्तस्मिन्नपि ने सहते संगम को कृतान्त: ॥! (ड.मे. 37) 
विरही वक्ष प्रद्मति के पदार्थों मे कही नी समूची प्रिया के दर्शन दुर्लभ देख 
लि “रचना में प्रिया की कमनीय काबा को निरखना चाहता है । वह उपकरोगों 
के श्रभाव में पत्थर पर गेरू से मान करती प्रिया का चित्र बना उसको मनाने के 
लिये चरणों में पड़ना चाहता है किन्तु अ्रश्न प्रवाह ने दुष्टि श्रवरूद्ध हो जाती हैं! 
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विदंयी देव (प्रनवप्तर मे प्रश्ुुप्रवाहत कर) चित्र मे भी सयोग नही होने देता । इस 
प्रकार मेघदृत में विरह कै झनेकः बिम्ब देखे जा सकते है जहाँ रति भाव वा पूणु- 
परिपाक हुआ हैं । 

राजा दुष्पन्त के भी विरह चित्र श्रत्यन्त सजीव हैं। यधा-- 


डृदमशिशिरेरन्तस्तापाद विवर्ण मी कृत 

निशि-निशि भुझेयस्तापागप्रसारिभिरश्रूमि । 
भ्रतभिलुलितज्याधाताक युहुम णिवन्धनात्‌ 

कन॒वव॑लय ज़ेस्त-स्स्त मंथा प्रतिसायते ॥ (अ्रभि 30) 


यज्ञ वी भांति दुष्यन्त का भी कनकक्‍्वलय खिसकता रहूता है, जो हृशता 
का व्यजना वरता है। कंगन की मणियाँ गस प्राँसुओो से भीगते रहने के कारण 
विवर्ण हो गई हैं। कारण हर रात भुजा पर टके श्रपागों से प्राँसू बहते रहते हैं । 
इससे राजा वा रात्रि जागरण सूचित होता है। राजा होने के करण दिन में रो 
भी नही सकता | भुजबाद को वह बार-बार ऊपर सरकाता है, किन्तु हृश इतना 
हो गया है कि बह पुन कलाई पर सरक श्राता है। भ० श० उपाध्याय 4 शब्दों 
मे इस श्पोक में “निशि' 'निशि प्रौर स्स््त 'स्स्त' का प्रयोग द्विग्वित द्वारा स्थिति 
को भ्रत्यत कर्ण बनाने के लिये हुआ है। निशि-निशि, रात-रात, रात के बाद 
रात, एक के वाद एक लगातार रातें जैसे शेक्सपीयर मेक्वेथ' मे कहता है-टुमारों 
एनड टुभारों' बसे ही स्त्त खस्‍्त में निरतर सरवते रहने की ध्वनि है भौर 
दोनो वी इस ध्वनि में एक झजीव ददभरी बैेवसी है सभाल से परे की लाचारी !१०॥ 

इस प्रकार स्पप्ट है कि कालिदास ने विरह व्यॉवुलता के प्रनेक स्पष्ट विम्य 
प्रस्तुत फ़िये हैं जो शव गार रस को स्फ्तता ग्रदात करने सें एकमात्र कारण है। 
(ग)देव रति (मत भाव) 

देव, गुर, मुनि श्रादि के प्रति जो रति भाव होता है वह भक्त भाव फटा 
जा सक्‍ता है। काजिदास यश्यपि भक्त कवियों की श्रेणी में नहीं ग्रात विस 
बधानक के पधाप्रह से कई झवसरों पर उहोने भवित भाव वा चित्रग्ग क्या है । 
देव विपयक रति वा वुमारसभंव के द्वितीय सगे भे तारक राक्षस से सन्रस्त देवों 
की ब्रह्मा वे प्रति की गई स्तुति में भ्च्छा निर्वाह हृप्मा है। पप्ठ सग में सप्तपियों 
द्वारा शिव की स्तुति भी कवि के हृदयंत्थ, भक्तिभाव को प्रकट करती है । “रघुवश! 
का 'दिलीफ्मौसेवा' प्रसग भी भक्ति भाव को हो रचना है। दशम सर्ग में (विण 
स्तुति' बे प्रसंग में भी देव विषयक रति का मनोहर स्वरूप प्राप्त होता है । यहां 
कवि का भवितवभाव सुदर बविम्वों की सूप्टि करता है। रावण के भीपण प्रत्याचार 
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से पीडित देवगएा भगवान विप्णु की शरण में उसी प्रकार जाते है जसे धूप से 
व्यावुल पथिक छाया वाले वृक्ष की शरण में जाता है ।१ जैसे एक ही स्वाद वाला 
वर्षा का जल विभिन्‍न देशों में वर्षण करने कारण भिन्न स्वाद वाला बन जाता है। 
उसी प्रकार श्राप (ईश्वर) निविकार होते हुए भी सत्व, रज, तप, तीनों द्वारा 
अ्रनेक रूप धारण कर लेते है !!१९ यहा भक्ति जैसे श्रमूते भाव को सादृध्य भाव 
विम्ब द्वारा स्पष्टता प्रदान की गई है । 
मुनि विषयक रति का चित्रण “कुमारसंभव' में हिमालय तथा सॉप्तर्षियों 
के संवाद में हुआ है । हिमालय सप्तपियों श्रपने घर आ्राया देख प्रत्यन्त गदुगद्‌ हो 
उठते हैं श्रौर श्रपनी भक्ति विभिन्‍न बिम्बो के सहारे निवेदन करते है । उल्लेखनीय 
है कि विम्वों की सृष्टि स्देव,भावावेग की अ्रवस्था में ही सहज है । हिमालय ऋषियों 
से कहते हैं--- 
ग्रपमेघोदय वर्षमद्प्टकुसुमं फलम । 
ग्रतकितोपपन्न वो दर्शन प्रतिभाति में ॥ 
मृढ बुद्वमिवात्मानं हैमीभूतमिवायसम्‌ । 
भूमेदिवभिवा रढ मन्‍्ये भवदनुग्रहात्‌ ॥ 
अद्यप्रभुति भूतानाधिगरम्योउस्मि शुद्धये । 
यदध्यासितमहदिभस्तद्वि तीर्थ प्रचक्षते ॥। (6.54-56) 
ऋषियों के प्रचानक दर्शन के लिए बिना मेघ की वर्षा श्रौर बिना कुसुम 
के फलदर्शन का विम्ब दिया गया है. इससे हिमालय की श्रतिणय प्रसन्नता घोषित 
होती है । ऋषियों के श्रागमन से जो गौरव हिमालय श्रनुभव करते है उसे भी मूर्त 
रूपो से स्पप्टकरते है मानो” श्रज्ञानी से ज्ञानी हो गया हैँ, लोहे से सोना बन गया 
हूँ, श्रथवा पृथ्वी से स्वर्ग पहुच गया होऊ” । श्रन्त में तीर्थ का प्रतीक पवित्रता की 
व्यंजना करता है। श्राज से मैं स्वय॑ को ऐसा विशान तीर्थ का समभता हूं, जहां 
आते ही लोग पवित्र हो जाएं, क्योंकि जहां सज्जनों का निवास हो जाए वहीं 
तीर्घ॑स्थल वन जाता है ।' “रघु-कोत्स प्रकरण” में भी ग्रर;ू जन विपयक भविति-भाव 
के चित्र मिल जते हैं। गुरु से शिष्य उसी प्रकार ज्ञान प्राप्त करता है जैसे लोक 
सूर्य से चतनता प्राप्त करता है- 
'यतस्त्वया ज्ञानमणेपमाप्तं लोकेन चेतन्यमिवोप्णरण्मे: 
(रघुण० ४ *4) 
इस प्रकार हम देखते है कि यद्यवि भवित के श्रनेक स्थल कालिदास के 
कथानको में श्राए है तयापि भवित के वैसे बिस्व कवि नहीं दे सका जैसे शगाद 
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रति के दे सका है । कारण भत्रित कवि का प्रह्॒तिस्थ भाव नही है। भक्त वे 
कहीं प्रच्छे बिम्ब हिंदी भवत कवि तुलसीदास को रचनाझों में मिल जाते हैं, 
अस्तु । 
(घ) वात्सल्य रत्ति (वत्सल भाव ) 
धत्सल भाव का श्रति सुदर चित्रण कालिदात की रचनाओ मे हृध्ना है । 
ग्रतपत्यता को ब्यथा जितने मामिक ढग से कवि ने व्यक्त की है उतने ही सुदर 
बिम्व वाप्मल्य भाव के भ्रस्तुत किये हैं। यद्यपि भपनी सभी “इतियो म॑ कवि ने 
सतान विपयक राति वे प्रति प्रातक्ति प्रदर्शित की है विन्तु वुछ स्थल विश्व की 
दुष्टि सै भ्रविस्मरणीय हो गय हैं । 
राजा दिलोप को कठिन तपस्या के बाद पुत्र रघु को भ्राप्ति हावी है। 
देजस्वी पुत्र को पाकर दिलीप भ्रौर सुदक्षिणा उसी प्रकार भाव विभोर हो उठने हैं 
जैसे कातिकेध को पाकर शकर-पावती ॥१० पुत्रोत्पति वी बात युनते ही वे झन्त पुर 
मे जाते हैं भर जैसे वायु वे रुक जाते पर कमल निश्चल हो आता है वैसे हा थे 
एक्टक होवर अपने पुत्र का म्‌ हू देखने लगते हैं । झँपे चंद्रमा की देखकर समुद्र मे 
ज्वार भरा जाता है, इस प्रकार उनका झनरदे अगोमे नहीं समा पाता ॥08 
यहा राजा के झपार हप॑ के लिये ज्वार का बिस्व बदा सशवत है| जब बालक रघु 
बुद्ध बडे होने हैं तो धाय के द्वारा सिखाई बातों को श्रपनी तौतली बोदी में बोलते 
हैं। घाय की प्रगुली पक्डकर धीरे-धीरे चलते हैं भोर भुक्कर ग्रम्जठों को प्रणाम 
करते हैं । भह सब देतकर पिता प्रसन्नता से फूला नहीं समाते-- 
उवाच धात्या प्रथमोद्दित वचो यथौ तदीमामवलम्ब्य चागूनिम्‌ | 
प्रभूचच नम्न प्रशिपातशिक्षया पितुभ द तेन तताव सोइमभक ॥ 
(रघुठ 3 25) 
यहाँ कवि के बालक रघु का प्रत्यन्त स्वाभाविक व स्पृद्ेशीय विश्व प्रस्तुत 
कया है जो सहृदय को वत्सल भाव भें विभोर कर देता है। पिता की भाव 
विभोरता का चित्र दुष्टव्य है -- 
तमक्मारोप्य शरीरयोगज पु्खनिषिच/तमिदामृत त्वचि। 
उपान्तमम्मीलितलोचनो नुपश्चिरात्युतस्पर्शरपनता ययी ॥ 
राजा पुत्र को गोद में लेबर गदगद्‌ हो जाते हैं । स्पर्ण सुख से लगता है वि 
गात घमत से सिंच गया हो | राजा भौखें मू दकर [प्रय विषयों से निरत हो) पुत्र 
स्पश वे एकात सुख वा देर तक भानद लेत रहते हैं। यहाँ राजा ने झानत्द का 
सचित्र वर्णन हुआ है जो स्वाद व स्पर्श संवेदना से परिपूर्ण है 
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दुस्यन्त भो अ्नपत्वता से श्रभिशप्त है, वालक भरत को देखकर वे पुलकित 
हो उठते हैं। इस संदर्भ में भरत के मिस एक शिशु का जो विम्ब कालिदास ने 
दिया है वह साहित्यिक कौशल का वेजोड़ नमूता है--- 
श्रालक्ष्यदन्तमुकुलाननि मित्तहासंल्यक्तवर्ण रमणीयवच: प्रवृत्तीन्‌ । 
अफकाश्रयप्ररायिनस्तनयान्वहन्तो धन्यास्तदंगरजसा मलिनीभवन्ति ॥ 
(अभि. 77) 
इस विम्व की रचना मे कालिदास ने उच्चकोटि की करूपना का परिचय 
दिया हैं। वालक की अकारण हँसी, उससे कली जैसे दातों का कुछ कुछ चमकना 
तोतले बोल, और गोद में आने के लिए हुलसना, ये सभी क्रियाएं झ्राकर्पक ग्लौर 
सचित्र हैं। वालक का ऐसा सीधा सच्चा किन्तु सूक्ष्म पकड़ वाला श्रौर स्परहणीय 
चित्र साहित्य में अन्यत्न दुलंभ है। एक झ्रालोचक के अनुसार इस पथ में सत्य, शिव 
सुन्दरं की समविन्त अभिव्यक्ति हुई है। विम्ब और कल्पना का यह चरम निदर्शन 
है । बत्सल भाव की यह श्रेष्ठतम विम्ब्ात्मक अभिव्यक्ति है 0९ 
शोक 


शोक भाव की व्यंजना कालिदास साहित्य में अनेक स्थलों पर हुई है। 
'अजविलाप' व 'रतिविलाप' तो मृत्यु के कारण अनन्त शोक पूर्ण घटनाओों पर 
आधारित हैं। 'सीता-निर्वासन' व “शकुन्तला की विदाई! तथा परित्याग के दृश्य 
भी सहृदय को शोक मग्न करने की क्षमता रखते है। इसके अभ्रतिरिकत 'रामवनगमन' 
दशरथ मरख' श्रादि श्रनेक करुण प्रसंग कालिदास की रचनाओं में प्राप्त होते है । 
कोमल स्वभाव के कवि ने इन स्थनों में भ्रनेक प्रभावशाली विम्ब प्रस्तुत किये है। 
कुछ उदाहरण द्रप्टव्य हैं| शकुन्तला के विदा होते समय महू कण्व का यह शोक 
विह्वल रुप सामाजिक के हृदय पर संक्रामक प्रभाव छालता है--- 
यास्वत्यद शकुन्तलेति हृदय संस्पृष्टमुत्कण्ठया 
फण्ठ: स्तम्भितवाप्पवृत्तिकलुपश्चिन्ताजई दर्शनम्‌ ॥ (प्रभि. 45) 
पनवासी होते हुए भी कन्या को विदा करने की बालन सोचते ही ऋषि का 
हृदय भर जाता है, गले से घोल नहीं निकलता, दृष्टि को कुछ सूकता नहीं। भ्रवश्य 
ही यह बिम्ब बहुत रृश्य नही है लेकिन संयमी ऋषि की व्यादुल श्रवस्था का सुन्दर 
विम्लेपण प्रस्तुत करता है । तपोवन के जीव जस्तुओं का शोक सर्वंधा दृश्य है-- 
उदगलितदननंकवला मृग्यः परित्यक्तन्तना मयूर्य : । 
अपलूतपाण्युपत्रा मु चन्त्यश्रूणीव लता:॥ (]) 


09. श्न्‍्यत्र भी देखेंवि 5/9, व] व 2 
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सहाँ ग्राश्मम की शोकावम्धा का व्यजित करने के लिए तौन बिम्बर दिये गये 
हैं (।) हरिणी, जो घाव को उपले दे रही है (2) मयूरो-जिहौने उदाम होकर नुत्य 
छोड दिया है प्रौर (3) लताएं जो भ्रचेतन होने हुए भी नित्य साहचयंवश शबुन्तला 
दे प्रासन वियोग पर पीले पत्तो के रूप म अश्वु बहा रहीं हैं। विशेष स्प से 
स्त्रोलिंग निर्देश से कादणिक्ता व कोमलता में पभ्रभिवृुद्धि ह॑ रहो है। पिता बी 
छत्रद्याया से वचित होती हुई शबुन्तला स्वयं को मसलयवृश्ष से उखाड़ों गई चादत 
लता की भाँति निराधित पा प्रत्यौव कातर हा पठती है-- 
(वितरमाण्लिप्यसी कैग्रमिदानों तातस्याकातपरिभ्रष्टा मतय॑-्तंरमुलिता 
चन्दनजतेव देशातरे जीवित चारपिष्ये ।' वृक्ष से उवाड़ी गई लता का बिम्ब् प्रत्यत 
क्मणीत्यादक है भौर जब धीर गम्भीर पिता कहते हैं कि 'हे पुत्री तुम्हारे द्वारा 
वुटिया के द्वार पर लगाई गई नीवार की बेल को देखते हुए तुमको किस प्रकार 
भूल सक्‌ गा, तो सारा वाबावरण ही शोक मे डूव जाता है-- 
शममेप्यति मम शोक कच नू त्वया रचितपूर्वस्‌। 
उंटजदारविर्ढ नीवारबति विलौक्यत ॥ (420) 


एक प्रकार से मह कण्व की भन्तिम शोक भावपूण उब्िते है जिप्तम एक 
छोटी सी “'नीवार बेल” की ह्मूंति से भावपूर्ण दिम्व की सृष्टि की गई है | 
'रतिदिलाप' प्रत्य-त करुण प्रसग है। वुमार सम्भव' का सम्पूर्ण चतुथ सर्ग 
कदण रस से परिपूर्ण है जहाँ पनेक बिम्दों से कवि ने शोक की व्यजन की है। 
कामदेव के स्थान पर भस्म की ढेरी देखते ही रति बेहाल हा जाती है वह मिट्टी मे 
लोट-लोट वर बाल दिखेर कर विलख-बिलख कर रोते लगती हैं प्रौर सारी वनभूमि 
की भपने साथ रसाती हैं-- 
पथ सा पुनरेव विछ्वला दसुघालिंग ने घुसरस्तनी । 
विललाप विकीशमृधजा समुद खामिव कुवरती स्थलीम्‌ ॥। 
(कु 44) 
यहाँ 'वसुधालिगनधूसरस्तनी' व 'विज्लैर्णमुर्धना' विशेषणों ने रतिको 
सानतो नयन गोचर बरा दिया है । कामदेव का रति को एकाएक छोड जाना वेसा 
ही है जैसे पानी का बहाव वाँघ को तोडकर जल में बहुने वात्री कामिती को छोड़कर 
#टठ्के से मिक्ल जाये । १!० यहाँ भप्रस्तुत बिम्द रति की दयवीय पभवम्धा मूर्त करने 
में बड़ा सहायक हुप्ना है । यहाँ भनेक स्मृति विम्य देकर भी शोक भाव की सृष्टि की 
गई है। रति कहती है, 'एक बार भूल से झ्य स्त्री का नाम लेने पर मैंने तुम्ह 
मपला से पीटा था क्या इसौलिए नाराज हां ? या मैंने प्रपते बर्गो-क्मल से तुम्ह 
वीशा था तो उसके पराग से जो तुम्हारी पाँखें दुखने लगीं थीं, उसबी याद करके 
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रूठे हुए हो ॥% स्मृति के रूप में श्राया हुआ यह प्र म-दृश्य प्रस्तुत शोक भाव को ही 
परिपुष्ट करता है । 
वसन्‍्त के आने पर रति का दुःख स्वजन हो पाकर और अधिक बढ जाता 
है । इस दुःख की श्रधिकता को कवि ने कुशलता से विम्बायित्त किया है--- 
तमवेक्ष्य रुरोद सा भूशं स्वनसंवाधमुरो जघान तर । 
स्वजनस्य हि दुःखमग्रतो विवृतद्वारमिवोपजायत्ते ।। (4.26) 
यहाँ प्रथम वाक्य में तो 'स्तनसंबाध” व “उरस्ताडन' मूर्त क्रियाएं है ही, 
द्वितीय वाक्य में “विवृनद्वारम' विशेषण दुःख के प्रवृद्ध स्वरूप को मानो साक्षात््‌ 
ग्रांखों के सामने खडा कर देता है। ज॑ंसे किसी बाघ का एक द्वार खोल दिया जाए 
तो पानी वेगपूर्वक घर-घर की ध्वनि से बहने लगता है वैसे ही शोक के, वेग से बहने 
की तस्वीर सामने उपस्थित हो जाती है। 
वायु के कोंके से बुके दीप की धाँति कामदेव अ्रच् वात स नही लौटेगा श्रौर 
रति उस बुझके हुए दीपक की (शोक रूपी) धुआ उगलनी वत्ती की भांति झ्रवशिष्ट 
है [४2 
शोकाकुल रति के लिये 'धुन्चुम्नाती वत्ती” का रूपक श्रत्यन्त कलात्मक है । 
आकाशवाणी के घीरज बंघाने पर शोककृशा रति शाप वीतने क्री शभ्रवधि की उसी 
प्रकार वाट जोहने लगी ज॑से दिन में दिखाई देने वाले निस्तेन चन्द्रमा फी किरणों 
भी साँक होने की वाट जोहती है । ?!3 यहाँ दिन के चन्द्रमा के निस्तेज रूप से रति 
की शोकावस्था, एवं उसकी प्रतीक्षा से सांक ढलने का साम्य बहुत उचित एवं प्र्थ- 
पूर्ण है । जैसे शाम बीतने पर चन्द्र किरण पुनः शोभा सम्पन्न हो जाती है वैसे शाम 
ही शापावधि वीतने पर चन्द्रकिरण सी रति पुनः सौभाग्य लक्ष्मी को प्राप्त होगी । 
अ्रज विलाप' प्रसंग भो रतिविलाप से मिलता है, हाँ, पुरुष की विकलता 
श्रमामान्य होने के कारण कुछ भ्रधिक ही प्रभावित करती है। शोक से विवर्ण हुए 
राजा मृत्यु से निप्प्रभ हुई इन्दुमती को गोद में लिए हुए ऐसे प्रतीत होते है जैसे 
प्रातःकालीन चन्द्रमा के श्रक में मृग की धुन्धली छाया हो ।??! श्रज की सहज 
घीरता लुप्त हो जाती है, कण्ठ भर झाता है और वे साधारण प्राणियों की भांति 
करुए विलाप करने लगते हैं। क्योकि तपाने पर लोहा भी नरम हो जाता है 
प्राणियों की तो बात ही क्या है ??१४ यहां शोक के लिये ताप एवं घौर श्रज के लिये 
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लोहे की तुलभा सार्थक है । इन्दुमती ने भरभाव में श्रज अपने अर्थदरीन जीवन का 
बड़े सरल शब्दो में स्वरूप खडा करते हैं-- 


घृतिरस्‍घ्तमिता रतिश्च्युता विरत गेयमतुरनिरुत्मव | 
गतभाभरण्प्रयोजन परिशून्य शयनीयमच्य में ॥ (रंघु 8 66) 
प्रथहटीनता और सूनेपन का यह श्रमिषा १९ श्राधारित चित्र हैं। प्रज ने 
प्रभश मे कवि से शोक को वर्द्धी का विस्ब दिया है | जैसे जड़ की जठाएँ भवन की 
तली को छेदकर नीचे घुस जाती हैं बैठे ही शोकशत्रु ने राजा वे हृदय को अलपूर्वक 
क्षर-पार भेद दिया था--- 
त्तस्प प्रमह्मय हृदय क्लि शोकशकुप्लशप्ररोह इव सौधतल विभेद ॥। 
(8 93) 
यह बिम्ब शोक की उस भ्रसहनीयता को प्रतरद करता है जिसने राजा शझज 
के प्राण ले लिये। 

'मीता-परित्यांग” का प्रसग भी बडा ही क्रुणोत्रादक हैं। लक्ष्मणा से राम 
की फ्ठोर भाज्ञा सुनते ही सीता, प्रज व रति की भांति, शोकाहत होकर सबसे 
पहले तो मूछित हो जाती हैं। कवि ने यहाँ बडा वहरा बिम्व दिया है-- 

'दरतो$ भिपगानिलविप्रविद्धा प्रादि पूर्रोद्घृत श्लोक । जैसे लू लगने से लता 
के फूल भड जाते हैं भौर वह मुरभा कर पृथ्वी पर गिर पड़ती है, वैसे ही, इस 
प्रपमान की प्राँधी से भ्राभूषणों को गिराती हुई सीता, माँ प्रृष्वी की गोद में शिर 
पड़ी | 

कवि ने इस प्रसगें में प्रालम्बन रूप सीता के इस शोक का प्राश्य सहृदय 
गंशो को बनाया है। जब लइ्ष्मरा संदेश लेकर चने जाते हैं तो तोता बडी पशगद्गांय 
होकर घोत्कार बरमे लगती हैं। यहाँ सीता के लिये भयभीत दुररी का ब्रिम्व कवि 
बड़े उचित भ्रवसर पर लाए हैं--'सां मुक्तकण्ठ व्यसनातिभाशच्चतक्रद विग्या 
कुररीव भूय ।! सौता के इस विलाप से ने बेवल मानव झपितु तिर्यक्‌ भी प्रभावित 
हो उठते हैं भौर घन मे हाहाकार मच जाता है-- 

नृत्य मयूरा कुसुमानि वृक्षा दर्भानुपात्तान्विजहुहें रिप्प । 
तस्या प्रपन्ने समदु खभावभत्यन्तमामीद्रदित वने$पि ॥ 
(]4 69) 
भयभीत पुररी फी प्रावाज सुनकर वे ही दयालु मुत्ति उपत्यित होते हैं जो 
कभी क्रौची वी झावाज सुनकर भहाकतचि दस शये थे 

इस प्रवार स्पष्ट है कि कालिदास ने शोक भाव के प्रत्यत भर्मस्पर्शी विम्व 

दिये हैं | 
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उत्साह 
'रघुवश' का मुख्य रस वीर रस है। श्रत: उत्साह भाव की अनेक स्थलों 
पर व्यंजना हुई है। किन्तु भाषा श्रौर भावों से कोमलता के वाहक कवि के उत्साह 
के वर्णन उतने प्रभावशाली नहीं है जितने श्रगार व करुण के । 'रघुवंश' के 
राजाओं में भी उनके युद्धवीर के स्वहृप का वर्णंव साधारण ढग से ही हुम्ना है । 
केवल श्रज के राजाओो के साथ युद्ध-वर्णन में ही कवि ने अधिक रुचि प्रदर्शित की 
है | युद्ध वीरता की अपेक्षा दान वीरता, घर्मं वीरता 4 दया वीरता का ही चित्रण 
'रघुवंश' में अधिक मामिक ढग से किया गया है। दया, धर्म व दान के स्थलों पर 
उत्साह का रूप करुणा, त्याग व सहनशीलता के भात्रों में पयंवसित हो जाता है । 
उत्साह भाव के वास्तविक विम्व युद्ध वीरता के प्रसग में ही प्राप्त होते हैं। उत्साह 
भाव के विम्ब में युद्ध का सचित्र वएंन प्रमुख है । रघु की दिग्विजय के प्रसंग में 
कवि ने युद्धो के कुछ सचित्र वर्णान दिये हैं । शत्रध्न॒ व लवणासयुर संग्राम में भी 
उत्साह के चित्र मिलते है । अज व राजाओं के युद्ध का कवि ने विम्बात्मक वर्णन 
किया है । बथा -- 
जैसे ही शत्रु राजा ग्रज को घेरते हैं, अ्रज, मन्त्रियों को इन्दुमती की रक्षा 
में नियुकत कर स्वय शत्र सेना को रोककर उसी प्रकार खड़े हो गए जैसे वाढ के 
द्विनो में ऊंची तरंगो वाला शोख्यनद गगाजी की धारा को रोक लेता है।' !7? 
यहाँ अज के लिए शोणनद का बिम्त सर्बथा मौलिक है | शत्र की सेना को गगा 
की घारा व अज को ऊची तरंगों वाला नद ने से श्रज का उत्साह व चिक्रम 
लक्षित होता है । उत्तरगः से श्रज का उत्साह जैसे मूर्त दिखाई देता है । श्रागे युद्ध 
का विम्बात्मक वर्णोन हँ-लड़ाई छिड़ गई । वेदन बदलों से, रथी-रथियों से, घडसवार 
घड़सवारा से ओर गज सवार गज सवारो सं नि हुए है | इतनी तरहियाँ बज रही 
हैं कि कुछ सुनाई नहीं देता । नामाकित बाणों से ही ोड्धाग्रों का परिचय ज्ञात हो 
हैं । घोड़ो की टापो, रथ के पहियो श्रौर हाथियों के णंतालों से इतनी घनी 
धल हो गई है कि कुछ सूकता नही श्र लगता ई जैसे सूर्य को कपडे से ढक दिया 
गया हो । ?* ऊँसे समुद्र की दो लहरें आगे-पीछे कोका लेने वाली वाय से क्रमण 
घटती-बढ़ती रहती हैं वैसे ही दो नों सेनाएँ कभी हारती और कभी जीतती थी ।* 
पराक्रमी भ्रज वसे ही शत्रु सेना में बड़ते जाते हैं जैसे घास-फूस में अग्ति । 220 यहाँ 
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प्रज के लिए पश्रम्ति वा दिस्द उनके प्रतुल पराकर को व्यक्त करता है। ब्रागे 
कवि भज को प्रतयकाल में जल् को चोरते बाले वराह का बिम्ब देते हैं-- 
रयी निपंगी कब्ची धनुष्पान्दुप्त स राजयकम्रेक्‍्ीर । 
निवास्यामास महावराह कन्पक्षवोद्ध तमिवाणवामभ्भ | 
(रु 7 56] 
इस श्लोक में प्रयुक्त सभी विशेषण अ्ज का उत्साह और स्वाभिमान से 
पंरियुएण चित्र खढा करन में सहायक हुए हूँ। महावराह का उपमान भी इसमे 
सेहायक हुप्ना है। भ्रज की बाण चलाने में फुूर्तोफका कवि ने 'स दक्षिण 
तृणमुदेन “४ आदि धूर्वा दत श्लोक में बडा सूद्म चित्रण किया है । 
यह पता ही नही चलता था कि दब उन्होने दाए हाथ से घाए निकाला, 
कप बायें मे लिया, कब डोरों सीची, प्रौर कब बाण घोड़ा तथ। किट क्य इमर/ 
बाण निकाला, प्रपितु ऐसा लगता था कि एक वार कान तके खींचौ हुई धनुष की 
मौर्वी रवप ही शत्रुध्न वाणो को पैँदा करती जा रही है ।! इस प्रकार इस समस्त 
वर्णन में उत्साह भाव वी व्यजना है । युद्ध म जीतने पर उत्साही श्रज की वह मुद्रा भी 
बड़ी रीभते लायक है जब वह णिरस्त्राणहाथ मे लिये हुए हैं, बाल मुख पर बिखरे 
हैं पप्तीना छाया हुप्आा है भौर घनुप के एक सिरे पर बाह टिकाए इदुमती से कहत 
हैं--घलो युद्ध मे बालकी को तरह सोए पढ़ें भ्पने वद्धादुर भराशिकों को तो 
देखलों । २४४ 
प्रोध 
कालिदास की रचताप्री में क्रोष भाव के व्यजकू भनेक बिम्व हैं। घटनाओं 
एवं उपमानों से क्रवि न भोध वी सफ्ले ब्यजता को है। नौहो को टेढा होता, आँखे 
लाल होना, दाँत पीसना, ऋषटना प्रादि अ्नुभावों ने वणन में 'फक्रोघ 'भाव के 
विम्व बनते हैं। कालिदास मे क्रोध के सजीव चित्र दिये हैं। क्रोध को एुक संशक्षत 
बिम्ब वुमास्सम्भव' में कामदहन झ्वसर का है। कामदेव के प्रभाव से जब शिव 
को समाधि भग हो जाती है तो तप में विध्त हाने से उहें काम पर अत्यात भोध 
झ्राता है उस समय उनके बढ हुए त्रोष से भुकुदियाँ चट जाती हैं प्रुलत मण्दल इसना 
विज्वत हो जाता है कि देखा नहीं जा सकक्‍ता। झचानक उनका तीसरा नेग खुल 
जाता है भौर उमसे एकाएक झ्राग की सगे निकलने लगती ह-- 
तप परामशविदृद्धम पो  भादि पूर्वोदिधृत श्वोक 728 
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रुद्र का यह रूप गजब का है। कालिदास की भाषा भी धपनी सहज 
कोमलता को छोड़ भ्रोज रूप घारण कर लेती है। 'स्पुरन्तदुनि: शब्द से ही लगता 
है जैसे घितगारियाँ-स्फुल्लिंग नियाल रहे हों श्रौर बह क्रोध की लपटें इतनी तेजी से 
निकलती है कि श्राकाश में श्रान्त देवगग चिल्लाते ही रह गए कि “रोको, रोको, 
प्रोध फो रोको प्रभो ।' प्रौर तव तक काम राख की ढेरी हो जाते हैं । 777 फ्रोध 
का यह चित्र सम्पूर्णा संस्कृत साहित्य में श्रनुपम है | 
पार्वती के फ्रोध का भी कवि ने सुन्दर बिम्ब दिया है। उनका क्रोध शिव से 
सर्वथा भिन्‍न है । बार-बार श्रपने श्राराध्य की निरदा करने वाले पर उनका घर क् होना 
स्वाभाविक है | ब्रह्मचारी के प्रतियाल बोलने से पार्वती का चेहरा फ्रद्ध दो जाता है 
धर कॉपने लगते है, भ्रॉखे लाल हो जाती है, भोहे चढ़ जाती है प्रौर तिरछी दृष्टि 
से वह उसको तरेरने लगती है-- 
इति द्विजातो प्रतिकूलवादिनि प्रवेषमानाधरलध्यकोपया । 
विकुचितश्रूलतमाहिते तथा विलोचने तियंगुपान्तलोद्विते ।। 
(मु. 5"74) 
पाबंती की यह फ्रोध-मुद्रा श्रति स्वाभाविक है । शयुन्तला का फ्रोध छुछ 
श्रधिक ही भयंकर है । राज सभा मे दुष्पन्त जब उसे पहचानने से उल्कार कर देता 
है श्रौर उसे फोयल के समान स्वाथिनी बताने लगता है तो शमस्तला दष्यन्त को फ्रद्ध 
होकर तृणाच्छन्न वुए की भाँति ढोगी श्रौर विष से भरा घड़ा कहती है ! उस समय 
उसकी भद्ध प्रतिमा कालिदास मे निम्न शब्दों मे सीची है-- 
भेदादूअ वो: कुटिलयोरतिनो हिताधया 
भग्न शरासनभिवातियपा स्मरस्य ॥ (प्रभि. 5:23) 
प्रत्यन्त लाल ध्रॉसें कर शगुन्तला ने जो प्रपनी पहले से ही म्टिल भौदों 
को चढ़ाया तो ऐसा लगा कि मानो प्रस्यन्त ऋद्द होकर कामदेव के पनप को ही 
तोट डाला हा-न रहगा बस न बजेगी बॉसुरी--भारा गह्बर घोटाला कामदेय मे 
हा कासग था, श्रतः काम के घनुप को तोहने का चिग्व ध्रनन्त पश्रथ को व्यंजना 


कराने में समघ दुश्ना है। कवि का यह उद्प्रोक्षा प्रहत ही सुन्दर, मासिक व 
गम्भा 


फीध भाव के लिए कवि स्थान-स्थान पर प्रग्ति का विम्ब प्रस्तुत करते है । 
अहल मे तपान व कप्ट देने की सामथ्य होने का कारण यह क्रोध भाव का ग्रे 
व्यंजवा है। नन्दिनी के विनाश से फ्र्द फपषि वसिप्ठ मे कबि ने 'क्शानप्रतिमा' की 
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कर्पना की है | कारतिक्य की शक्ति को दैखकर तौरकासुर की कोधार्नि उद्दीप्त हो 
जाती है- उद्दीव्तकोपदहनों । ध्रयत्र भी क्रोध को प्रग्दि का उपमान दिय। है ।१० 
धनुर्भ ग के प्रसग में परशुराम के कोध की सफ्ल भ्रभिव्यक्ति विम्धों में हुई 
है । यहाँ भी परशराम की दुष्टियो को क्षत्रियों के लिए त्रोघ रूपी झग्नि की ज्वाज्षा 
बहा है-- 
क्षात्रकोपदहनाचिय तत सादे दृशमुग्रदतारकाम्‌ ॥ 
(रघ 69) 
परशुराम के क्रोध को डण्डा मारकर जगाएं गए सप के विम्ब से भी मूतता 
प्रदान वी गई है | थे राम से कहते हैं कि-- क्षत्रियी के विनाश से में शान्त हो गया 
था विस्तु तुम्हारे विक्रम को घुनकर उस्री प्रकार क्रोधित हुप्रा हूँ जैसे सोए हुए सर्प 
को कोई डण्डा मारवर जगा दे-- 
सुप्तसर्प इंच दण्डघट्टनाद्रोषितोउस्मि तव वित्रम श्रवात्‌ । 
(रघू ॥] 7॥) 
यहाँ 'सुप्तमप का विम्ब पूरे प्रकरण को प्रभावशाली ढग मे मूत कर देता 
है । साम्य सुदर है| 
श्रवगाकुमार के वध से दुखो झौर ऋद्ध पिता के लिए भी इस बिम्ब वां 
प्रयोग क्येा। गया है लेकिन सर्वेधा वए ढंग से-- 
दिष्टान्तमाप्स्यति भवातपि पुत्रशाक्षादरूये चयरयहुमिवेति तमुझतवन्तम्‌ । 
प्राक्ातपूर्व॑मिव सुक् वि भुजग ध्रोवाच कांरालपति प्रयमापदाद्ध ॥ 
(रघु 979) 
यहाँ शाप को विष की भाति दुखद परिणाम वाला एवं ऋषि को भपमा- 
नित सप को भाँति चाट वाया हुप्रा कहा गया है। यहाँ ब्िम्ब यह अत्यन्त 
उपयुक्त है । 
इस प्रवार कालिदास की कविता मे क्रीध भाव की सफर प्रभिव्यक्रित 
विम्बो के माध्यम से की गई है | 


भप 
कालिदास भय भाव कौ भी बविम्बों द्वारा सप्रेंदय बनाने में पूरी तरह सफल 


हुए हैं। 'प्रभिज्ञान ' में राजा दुष्यन्त के भय से भागते हुए मृग का पूर्वोदिघत 
भिम्नलिखित विम्व प्रति स्वाभावित है। प्रालोचको ने इसकी सुरिन्भरि 
प्रशत्ता की है। यद्यपि यहाँ मानवेवर जाति के भाव का चित्र है विलतु बड़ा 
सध्ष्म है-- 

हर ग्रीवाभगासिराम मुहसनुवतति स्वन्दने बंद्धरप्टि777 प्रादि 
लिन हम की मेक आलम लक 
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यहां ग्रीवा मोड़ना, रथ पर दृष्टि बाँधे रखना, शरीर संकोच, दर्भो का 
श्रम बिवृत मुख से स्वलन, चचलता, चपलता आदि मूर्तं बिम्वों के द्वारा मुगगत स्थायी 
भाव भय का एक संश्लिप्ट चित्र प्राप्त होता है। इसी प्रकार इसी श्र क में 'तीव्ाघात 
प्रतिहृततरु. आदिए लोक में गजगत भय का सुन्दर बिम्ब प्रस्तुत किया गया है--हाथी 
दृष्यन्त के खाली रथ को देखकर भयभीत होकर तपोवन में घुस गया है, तीब् प्रहार से 
वृक्षों को तोड़ डालता है, वृक्ष का स्कन्च उसके दाँत में लगा हुश्रा है, पैरो में रौदी 
हुई लताए फस गई हैं, उसने हरिणों को तितर-वितर कर दिया है श्रोर मृतिमान 
विध्न सा जान पड़ता है 228 यहां गज के सूक्ष्म सचित्र वर्णान से भय का बिम्ब 
उपस्थित किया गया है । एक श्रोर तो गज स्वयं रथ को देखकर भय का श्राश्रय 
वना हुआ है, दूसरी श्रोर तपोवन में त्रास फैलाकर वह भय का श्रालम्बन भी बना 
हुआ है । 

'रघुवंश' के पंचम अ्रंक में भी भय का एक सम्पूर्ण दृश्य है। महाराज श्रज 
इन्दुमती स्वयंवर में सम्मिलित होने के लिए जा रहे हैं। मार्ग मे नमंदा तट पर सेना 
की हलचल से एक 'मंयकर वन्य गज नर्मदा के जल से निकलता है और सैन्य शिविर 
पर श्राक्ममश करता है । यहाँ भय का श्रालम्बन हाथी के स्वरूप श्रौर उसकी 
क्रियाओं का, तथा सेना में गज, अश्रश्व व श्रन्य नर-नारियों के संत्रास का कवि ते 
विम्बात्मक चित्रण किया है ॥2 

प्रस्तुत विम्बों के भ्रतिरिक्त कवि ने पअ्रप्रस्तुत बिम्बों द्वारा भी भय की 
कुशलता से अभिव्यक्ति की है। भयानकता को मूर्त करने के लिए कवि ने सर्प को 
श्रनेकश: उपमान बनाया है। इच्ध-रबु युद्ध के प्रसंग में कवि ने दोनों ओर से चलने 
वाल बाणा को सवक्ष-सर्पों के समान भग्रंकर दर्णन वाले कहा है ।30 बिल सर्प 
जब उद्ध-ठउठ कर श्राक्रमण करने लगें तो बेहद संत्रासात्मक स्थिति होगी ! 


सीता स्वयंवर में रखे गये विशालाकार थनप को 'सोए हुए सपराज के 
समान भयक्रर बताया गया है ।श इस उपमान से घनप्र की विशालता व 
विकरालता तथा स्थिर स्थिति को विम्बायित किया गया है 

तारकासुर व कानिक्रेय के यद्ध प्रसंग में भी तारकासुर के चाप को “भुजंगे 
के समात्त भयंकर बताया गया है १32 


जन 


828.,  4/(29 

29. रखघु, 5/44 में 49 
]30. रघ, 3/57 
]3]. वही 2/98 
32. कु. 7/9 
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राम के द्वारा रावश वध के लिए छोड गया ब्रह्मासत्र नभ में शठघा फैल 
जाता है एवं उसके फ्त [प्रग्रभाग) चमकने लगते हैं, ऐसा लगता है मानों क्‍्पने 
सहस्र फशों का चमकता मण्डल लिये शंघ नाग ही भयकर रूप म उपस्थित हो 8 
इसो प्रकार प्रन्य स्थलो पर भी सर्प के विस्‍्व से भय की पश्रप्िव्यजित हुई है । 
रावरध की भयवरता को त्रिता प्रतय के देजातिक्म करते वाले समुद्र से 
विम्यायित किया है /+ ताडका के भ्रक्यर स्वरूप को भी कवि ते विम्द रूप मे 
प्रस्तुत किया है--- 
ताडका चलकपाजतकुण्डला का्जिकेव निविडा बलाकिनी । 
तीद्रवेगधुतमार्गवृक्षया प्रेतघीवरदसा स्वनोग्रया । 
प्रभ्यभावि भरताग्रनस्तया वात्ययेव पितृवाननोत्यपा ॥ 
(रघु ] 5- 6) 
वाम के धनुष को टकार घुनते ही ताडका प्रकद होती हैं। कामों में नर 
कपालो के कुण्डल हिल रहे हैं। भ्रमावम्या की रात्रि जैसी काली कलृटी ताहइका 
घगुलो से युवत भयकर काली बदली के समाने दिखाई देती है | बडे बैग से मार्ग के 
पेडो को उस्चाइती हुई, प्रेतों के वस्त्र पहने हुए, भयकर गजन वरतो हुई, इस प्रवार 
राम पर टूट पढ़ती है, मानों श्मशान में उठी हुई श्राघी हो । 
यहाँ प्रस्तुत भवकर भाव को उचित प्रप्रस्तुतोी द्वारा और तीत्र किया गया 
है । प्रमावस्या वी काली रात, कालिका व कमगानें की द्राँधी के अ्रप्र॒स्तुत विभ्व 
भय वो बढ़ाते हैं। प्रम्तुत व प्रप्रस्तुत में पूर्ण साम्य होने से भअभ्रप्रस्तुत अपेलित प्रभाव 
उत्पन्न बरने से समर्थ हुए हैं । 
इस प्रकार स्पष्ट है कि भय भाव की व्यजना वे भयानक दुश्यों की योजना 
में कवि ने विभ्व-विघान की सामर्थ्य का प्रनेक विध प्रयोग क्या हैं। 


जुपुष्सा 

सौदर्य के चितेरे कालिदास के वाव्य म जुगुप्मा पैदा करने वाले विम्द झतप 
मात्रा में ही मिलते हैं | युद्ध के भ्रवसरो पर थे वीभत्स दृश्य दिखाने का बप्रगल 
भ्रवप्य करते हैं लेकिन वे चित्र मात्रा में भी कम हैं श्रौर उनके विम्व भी क्षीशा से 
बन पाते हैं। झज के भन्‍्य नूपो के साथ युद में कबदि ते कुछ जुगुप्ताजनक विश्व दिए 
हैं । यथा--परस्पर थुद्ध करते हुए दो गजारोहियों के सिर तीद्ष्ण चढ्रों के भ्रह्ार से 
कट जाते हैं । उनके कटे हुए मिर बहुत देर पश्चात पृथ्वी पर गिरते हैं क्योंकि उनके 
लस्बे लम्बे केश श्येनो वे! नाखूनों से उज्क जान के कारण ऊपर ही लटके रह जाते 





833  रघु 72[98 
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थ्रे 785 एक स्थल पर किसी योद्धा का कटा हुआ वाह का टुकड़ा पड़ा है जिसे 
गिद्धादि पक्षीगण नोच रहे है, मास के लोभ से सियारिन उस टुकड़े को खींच ले 
जाती है किन्तु ज्यों ही वह खाने के लिए अपना मुह मारती है, बाह में बन्धे भुज- 
बन्द की नोक से उसका त्तालु छिद जाता है और वह उसे वहीं छोड़ देती है ।१९ 

यहाँ यद्यपि जुगुप्साजनक चित्र है, लेकिन साथ में कुछ विनोद श्रौर चमत्कार 
का सा पुठ होने के कारण ऐकान्तिक जुगृप्सा का माव उत्पन्त नहीं हो पाता । इसी 
प्रकार ताड़का के निम्न वर्सन में वीभत्स के थिम्ब को कवि की श्र गारिक प्रवृत्ति 
खण्डित कर देती है-- 


राममन्मथणरेण ताहिता दुःसहेन हृदये निणाचरी। 
गन्धवद्रधि रचन्दनोक्षिता जीवितेशवसति जगाम सा ।। 
(रघु. '20) 


राम के वागा से ताडित ताडका दुर्गन्धयुक्त रधिर से लिपटी हुई, इस प्रकार 
सीधे यमलोक चली गई मानों काम के बाग्या से घायल हुई कोई अश्रम्रिसारिका गन्ध- 
युक्त चन्दन का लेप करके अपने प्रिय के घर जा रही हो । यहाँ दुर्गन्‍्ध युक्त रुधिर में 
लिपटी ताइका के प्रति जुग॒प्मा उत्पन्न होने से पहले ही श्िमारिका का बिम्ब उस 
भाव को खण्डित कर देता है । अभिसारिका का उपमान यहाँ प्रकृत भाव का उप- 
कारक न होने के कारण प्रगमनीय नहीं माना जा सकता । सच तो यह है कि कवि 
का सौन्दर्य, प्रेम श्रादि से परिचय है और उसी में रुचि है, वीभत्स में उन्हें कोई 
रूचि नहीं है । 
श्राश्चर्य 

आए्चय या विस्मय अदभुत रस का स्थायी भाव है। विस्मय लोकोत्तर वस्तु 
घटना था पुरुष के वर्णान से उत्पन्न होता है। चमत्कार में स्वाभाविकता का श्रभाव 
होने से स्पष्ट विम्ब ग्रहण में बाबा श्राती है । विस्मय के विम्बों के लिए कल्पना का 
प्राधार लेता होता है। कथानक के आग्रह से कालिदास ने कई स्थलों पर विस्मय- 
जनक घटनायें व रुष्य दिए है। “रघुवंण” में मायावी सिंह के प्रभाव से दिलीप की 
गति का स्तम्मित होना विस्मयकारी है १? रुघु के कोपागार में स्वर्ण वर्षा 


रु 


होना, दशरथ के यन्ञ में दिव्य पुरुष का उपस्थित होना,!/2? कुण के शयनागाद 
35. रघु. 7/46 
36. वहीं 7/50 
37. रचु. 2/3| 
38, चवहीं 5/29 
39. वही ॥0/50 
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में स्त्री का प्रचानक प्रवेश!47 भ्रादि विध्मग्जतक घटनायें हैं, कितु इनमे चमत्कार 
ही प्रहुख है, स्वामाविकता न होने से बिम्वात्मकता का अभाव है। 'प्रभितान- 
शाबुन्तलम्‌ में शकुला का मेनका द्वारा ले जाया जाना! भरी इसी प्रकार की 
घटना है | 
निर्वेद - 
कालिदास के द्वारा दिये हुए तपोवन के शान्त टुश्यो एवं तपस्या के बेर्णनों 
में निर्देद भाव का झ्रास्वाद प्राप्त होता है ! 'रधुवश” में वसिष्ठ ऋषि के आश्रम के 
शान्त वातावरण का सचित्र वर्णन हुमा है ! इसमें सहृदय के हृदय में पवित्रता दे 
निर्वेद के भाव उत्पन्न होते हैं। इन्दुमती को मृत्यु के अवसर पर शरीर्घारी की 
प्रसारता का बिस्‍्य भी देकर निर्वेद भाव की व्यजना को गई है। इंड््मती वे मुख 
पर से सुरतश्षम के बिन्दु भी ने सूखने पाए थे कि उसकी मध्यु हो गई, झत 
देशधारी की नश्वर्ता को धिक्‍कार दै 
सुरतथ्मसभतों मुखे धियते स्वेदणवोद्‌ गमो$पि ते । 
प्रथ चात्तभिता स्वमात्मना धिगिमा देहभृतामसारताम ॥। 
(रिंपु 857) 
यहा भिर्देद सघारी भाव कै रूप मे विभ्वित हुप्रा है। इस भ्रवसतर पर वसिष्ठ 
ऋषि के द्वारा भेजे गए सन्देश मे भी निर्वेद की व्यजनों हुई है, यद्यपि स्पष्ट विम्ब 
विधान का प्रभाव है, सिद्धान्व कथत पर ही ग्रधिक बच्च है । 
भहाराज रघु, भ्रज वे युवक हो जाने पर राजपाट छांवक्र वन जाने के 
लिये उद्यत हो जाते हैं किन्तु पुत्र के प्रयुनध करने पर रक जाते हैं, लेकिन जिस 
प्रकार सपप॑ भ्रपनी कँचुली छोड़कर पुत्त उसे प्रहरा नही करता उसी ग्रवार नि रपवृहं 
वे त्यक्त राज्यलक्ष्मी को पुन ध्वीकार नहीं क्रते।42 यहा सपप के केंचुली त्याग के 
दिम्ब से निर्वेद भाव की सुन्दर व्यजना हुई है। 
कुमारसभव' के भथम सर्ग मे सती की मृत्यु कै बाद विरकत हुए शिव की 
तपस्या का विम्बात्मक वर्णन हुआ है जिससे निर्वेद का प्ास्वाद श्राप्त होता है ।43 
अभिन्नानशावुन्तलग्‌ में भारीच का तपोवन भत्य"त शान्त है । वहा सेब भंकार के सुख 
होते हुए भी ऋषि-मभुनि सर्वेधा नि स्पृह है-- 


प्राणातामनिलेन दृत्तिदचिता संत्कल्पवूते बने 
तोये काचनपदतरेगुक्पिश धर्माभिषकर्तिया । 





]40.. वही 6[8 
[4[ अ्रभि 5/30 
व42. रघु 8/3 
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ध्यानं रत्नशिलातलेपु विवुधस्त्रीसंनिद्यौ सयमा 
यत्काड्‌,क्षन्ति तपोभिरन्यमुनयस्तस्मिस्तपस्यन्त्यमी ।। 
(श्रभि. 7'2) 
इस वातावरण के सजीव विम्ब से निर्वेद भाव का जन्म होता है 
हास्प 
हास्य के विम्व कालिदास के काव्य मे कम ही मिलते है । चिट्रूषक की हर- 
कतों से कुछ अ्रस्वप्ट विम्ब बनते है । शाकुन्तलम्‌' का विदृषक 'कुबडे' का श्रभिनय 
कर जब कहता है--- 
बह तमः कुषज्जलीला विडम्बबति तत्किमात्मन: प्रभावेण उत्त नदीयेगेन 744 
तो बेत व कुब्ज के विम्बों से हास्य की सृष्टि होती है । 
इन्दुमती स्वयंवर भ जब इन्दुमती श्रज की श्रोर श्रासक्त हो जाती है तो इसे 
भांपकर सुनन्‍्दा टठिठोली करती हुई कहती है हे श्ार्ये चलिये, श्रागे चले । यह्दा 
सुनकर इन्दुमती उसको कुटिल इटि से देखती है 7११ यह दृष्य को श्रभिव्यक्त 
करता है । 
अ्रजयुन्द्ध प्रसग मे कवि ने बड़ी रुचि दिखाई है । वहाँ विनोद का पुट देते हुए 
मनोरंजक विम्ब दिये गये है- दो वीर एक दूसरे पर प्रहार करते हुए एक साथ 
रे जाते हैं। दोनो वीरगति पाकर जब स्वर्ग पहुंचते है तब वहाँ एक ही श्रप्सर 
पर दोनो झासक्त ही जातेहई श्रौर इस प्रकार वहाँ भी वे परस्पर युद्ध करने 
लगते रय् ! 46 
कालिदास के नाटकों में नवंत्र विदृषक के कार्यकलापों व प्रसंग से हास्य की 
सृष्टि की गई है 
इस भ्रकार हृम देखते है कि कालिदास ने लगभग सभी स्थायी भावों का 
बिम्बोी से व्यंजना की है किन्तु उन्होंने संबोग व वियोग रति, वत्सले भाव व शोक 
सम्बन्धी विम्बों में श्धिक कुणलता प्रदर्णगित की है | 
शअ्रस्य साव 
स्थायी भावों के अतिरिक्त अन्य भावों के नी विम्ब कालिदास की रचनाश्रो 
में प्रभृुत मात्रा मे मिलते ह, जिनमें व्यन्िचारी नावो, साक्विक भावों के अतिरिक्त 
अन्य अमूर्त मानवीय भावनाएं भी सम्मिलित की जा सकती हैं। भावों की व्य॑ंजना 
का सर्वोत्तम सावन बिम्त्र है, जिसका कशलता से प्रयोग कर कालिदास सद्ददयां के 
हृदयहार हो रहे हैं । यह देखकरे आश्चयं होता हैं कि कालिदास के जो सवत्तिम 
पद्य उनके प्रशंसकों की जिल्ठा पर चई हुए हैं, उन समी में प्रायः विम्ध का चमत्कार 
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है, भौर उन विम्वों का प्रयोग भावों की प्रभिग्यक्ति के लिये ग्रथवा भावों को तीगता 
प्रदान करने के लिये हो किया गया है। इस क्यन के समर्थन में यहाँ पहले कुछ 
प्रसिद्ध उदाहरणों को लिया जाता है । 
झातदवर्धन, मम्मट झादि धसिद्ध काव्यशास्त्रियों ने एक मते से बुमारसभव' 
के निम्नविखित उद्धरण को उत्तम कोटि का काव्य ठहराया टै--- 
एवं वादिनी देवों भ्रादि।भ 
जंसाकि पहले भी कहा जा चुका है, यह विम्द का प्रत्युत्तम प्रयोग है । शिव 
की प्रससा सुन सुनकर” पाय॑ंती ग्रत्यत्त प्रसत्त है। कितु कवा-सुसलभ शादीनता व 
सवोच के कारण वर चर्चा चलने पर बुछ बोलता या प्रसन्‍्तता प्रकट करना सभव 
नहीं । यहाँ लग्जा, सकोच, शालीनता व प्रसन्‍्नता ब्यजित हो रही है । साहित्य- 
शास्त्र में इसके लिये पारिभाषिकव शब्द है अवहित्या सचारी भाव। परावतो वी 
लग्जा यहाँ शब्दों से नहीं भ्रपितु एक बिम्ब से व्यजित को गई है । यदि किसी 
चित्रकार से वरचर्चा के अवसर पर लक्जित काया का चित्र ब्रनान को कहा जाय, 
तो बुछ इसो प्रकार का चित्र होगा । इस श्लोक मे जो सहृदयहारिता है घह इस 
बिग्व के कारण है। सस्ट्ृत प्रालोचता मे विम्व को चर्चा न होने के कारण 
प्रालोचक स्पष्ट हूप से इस तथ्य को अनुभव नही कर सके हैं। 
धुमारसभव' का अन्य प्रसय परम सर्ग का है। शिव ब्रह्मचारी के वेग से 
प्रावर पार्वती को शिव से विरत करने का प्रयास करते हैं। परावत्ती के प्रतिवाद 
करने पर भी जब ब्रह्मचारी शिव की तिदा किये ही जाता है तो खीभ कर उमा 
ही बहा से झयत्र जान का उपक्रम करती हैं। आवेश म उनका वस्त्र भी खिसक 
जाता हैं। वह चल ने के लिये पहला कदम उठाती ही है कि शिव झपना वपट वेश 
तज मुल्तुराकर उनका हाथ थाम लेते हैं । श्रौर तब -< 
त वीक्ष्य वेषधुमती सरध्षागयप्दि- 
निश्दोपणाय पदमुदर्धुतमुदवहन्ती 
भागाचलायतिकराकुलितव सिर 
शलाधिराजतवया न ययो न ठक््धी ॥ (कू 558) 
शिव को देखकर प्रावत्ती घबरा जाती है। शरीर कापन जगता है। पसीत 
से तरबतर हो जाती हैं । पैर उठा का उठा रह जाता है नजा पातों हैं न झहर 
पाती हैं, ठीक दंसे ही जैसे प्रवाह की राह में पहाड़ भा जाने से नदी को धारा 
एकाएक ठिठक जाती है । जैसी नाटकोीय स्थिति कवि ने पैदा की हैं, उछका उतना 
ही भसाघारण निर्वाह कवि ते क्या है। पावती वे हृदय में भावों वी का धतका 
मुवकी हो रहो थी, उसका इसमे सुन्दर चित्र और कया हो सकता है ? चदम उठ्यत 
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समय ब्रह्मचारी के प्रति क्रोध, श्रसूया श्रौर संभ्रम श्रादि भाव थे, शिव को देखते ही 
हुपं, लज्जा आदि विपरीत भावों का श्राक्रमण हुआ ) फलत: जड़ता का प्रादुर्भाव 
हुआ और पावंती किकतंव्यविमृढ् हो गई।॥ मूढ़ता का यह श्रनुपम वर्णान है। कम्प, 
खेद आदि सात्त्विको के उल्लेख से पार्वती की स्पष्ट मृत्ति खड़ी हो जाती है। यहाँ 
विम्ब ही भावों को व्यंग्य बनाने में, मुख्य कारण है । सिन्धु के सादुष्टय से प्रस्तुत 
थिम्वब और भी सजीव हो गया है। वाहरी गति के साथ पाव॑ती के श्रान्तरिक 
प्रवाह में भी बाधा पड़ती है। पर्वत के द्वारा सहसा श्रवरूद्ध होने फर नदी जिस 
प्रकार अन्तर्वेग के कारण श्रपने भीतर ही उमड़ती रहती है, पावं॑ती का श्रन्दर ही 
अन्दर रोका भाव-संवेग भी उसी प्रकार उमड़ रहा था। 
इस प्रकार यहाँ प्रस्तुत श्रौर अप्रस्तुत के योग से एक अ्रति सुन्दर विम्ब की 
सृष्टि की गई है जिससे अनेक सचारी व सात्विक भावों की सशक्त व्यंजना हो रही 
हैं। स्पप्ट है कि कालिदास के काव्य सौन्दर्य का मुख्य रहस्य विम्बविधान है | 
कालिदास के कुछ श्रन्य भाव-विम्ब इस प्रकार है--- 
ईर्ष्या 
चित्र में राजा अग्निमित्र को इरावबती पर आमकक्‍्त देखकर मालविका के 
मन में जो डाह उत्पन्न होती है उसका विम्त्र कवि इस प्रकार प्रस्तुत करते है-- 
श्र भंगभिन्‍नतिलक॑ ₹फुरितावरोप्ठ 
सासूयमाननमितः परिवतयन्त्या । 
कान्तापराधकृपितेप्वनया विनेतुः । 
संदर्भधितव ललिताभिनयस्य शिक्षा ॥। (मा. 49) 
मालविका ने ईर्प्या से अपना मुख चित्र की ओर से घुमा लिया है। भ्र,भंग 
से माथ्रे की विंदी अपने स्थान से हही लग रही है। होठ फड़क रहे है। ऐसा 
लगता है मानो स्वामी के श्रपराव पर रूठने की जो शिक्षा अ्रपने गुरू से ली है 
वही श्रभिनय करके दिखा रही हो । इसी प्रकार मेघदूत के गंगावरंन में-- 
गौरीवक्त्रमुकुटिरकेता या विहस्येव फेर: 
अम्मोःकेशग्रहरा मकरो दिन्दुलग्नो मिहस्ता ॥। (पू.में. 52) 
पावती की त्योरी चढ़ी देख, गंगा ने, मानो, फनरूपी हास्य करके, शिव के 
मस्तक पर स्थित चन्द्रमा तक अपने तरंग रूपी हाथ ऊंचे उठाकर शिवजी के वालों 
का जूड़ा पकड़ लिया है | बह भी श्रम भाव का बिस्तर है । 
हपं 
ऋतुमंहार' में वर्षा का वर्णन करते हुए कवि कहते है--बन में चारों 
श्रौर खिले हुए कदम्ब के फूल ऐसे लगते हैं, मानी वर्षा के नए जल से गर्मी दूर है 
जाने पर जंगल मगन हो उठा हो । पवन से कूमती शाखाओं से लगता है मानों 
पूरा का पूरा जंगल श्रपने हाथ मटका-मटका कर नाच रहा हो श्रौर केतकी की 
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उजली कॉतियों को देलकर लगता है मानो जगल खिल खिलाकर हम रहा हो,!/$ 
राजा दृष्यम्त मादरीच के झ्राश्चम में अत्यन्त प्रलौक्कि प्रानद प्राप्त करते है। 
इसकी प्रभिव्यक्ति वह अमृत सरोवर में भ्रवगाहन करने के विम्ब से देते हैं-- 
“प्रमुनहुद मिवावगाडो इस्मि 49 

भ्वय अनेक स्थनों पर हथ॑ की व्यजना जिम्दों के माध्यम से हुई है ।250 
ग्रौत्सुक्प 

यक्ष मेघ से कहता है 'जब तुम वायु पर वैर रखकर उपर चेढांगे तो पश्चिव' 
वनिताएँ अपनी पलक उठाकर बडे विश्वास के साथ, झ्राश्वासन पाकर तुम्हारी 
श्रौर एक्टक देखेंगी कयोति मुझ जैसे पराधोद्न को छोडकर कौन ऐसा निदंयी है जो 
तुम्हे देखकर धियोग में व्याकुल अपनी पत्नी से मिलने के लिये उतावला न हो 
उठे 297 
विभ्रम 

उमा वी माता मैना उम्रा वे तिलक करने लगती है। परावतोी का मुख 
ऊपर उठाते ही भाव-घि७छ्धल हो जाती है । तिलके तो जैसे तंसे लगा देती ह, तेकिन 
उनकी सुदरता से ठगी रह जाती हैं। पार्वती के भावी सौभाग्य के बारे मे सोच 
धान द से श्रांखों में प्रास्‌ भ्रा जाते हैं। कुछ दिखाई नहीं पडता तो कंगन कही का 
कही पहना देती हैं। तब घाय उसे ठीव स्थान पर खिसदाती है ।? भावों में खो 
जाने का यह सुल्दर पिम्व है 


चपलता 
मेघदूत' मे चपलता का सुदर बिम्ब है! 'ग्रलका के सतमजिले भवना को 
ऊपरी मजिलो में, मेघसण्ड, वायु के भाकों से प्रवेश कर वहाँ के चित्रों वी अपने 
नवजलक्णों से नप्द कर, फिर शकित से होकर, धुएं के समान थीम ही मरोखो से 
भाग निकलते हैं ।१53 
स्मृत्ति हि 
राम सीता से कहते हैं--'झाज मुर्मे वे दिन थाद भ्रा रहे हैं जब मेध गन 
से भयभीत हो, तुम मुभसे लिपट जाती थी | तुम समझ नहीं सकती कि माल्यवानू 
पव॑त पर पावस के दिन सैंन क्तिने बष्ट से बिताएं हैं। वर्षा के कारण वहाँ वी 


448 ऋतु 2/24 

49 म्रत्रि 7[! 

50.. देखें-मा 3/6, रघु 8/2, वि. 4/40 भादि 
१5] पूमे 8 

852 कू 7/25 

53 उमे 58 





252 कालिदास की विम्व-योजना 


धरती से जो भाप निकली उससे कदलियों की कलियाँ खिल गई झ्नौर वैसी ही लाल 
लाल हो गई जैसे विवाह के समय हवन का घुआ्नाँ लगने से तुम्हारी आँखें लाल हो 
गई थी, अतः उन्हें देखकर मैं तुम्हारी याद में वेचने हो जाता था। मुझे वे दिन 
स्मरण हो रहे हैं जब मैं यहां (पंचवटी में) एकान्‍्त में वेतसगृह में तुम्हारी गोद में 
सिर रखकर सोया करता था और गोदावरी का तरंगानिल मेरे प्राखेट-खेद को 
मिटाया करता था स्मृतिभाव के ये सरस चित्र है । 
श्रन्य 

'तारकारुर द्वारा चस्त देवताओं के वर्णन में अनेक भावों के सुन्दर विम्ब 
मिलते है । ब्रह्मा कहते हैं--हि देवताओं, आप लोगों के मुख की पहली वाली 
कान्ति कहाँ गई, आप सब हिमाच्छादित ध्‌घले तारों के समान क्यों दिखाई दे 
रहे है ।!९ यहाँ धुघले तारो के विम्ब से देवों का विपाद अभिव्यक्त हो रहा है । 

'शन्तुओ का नाश करने वाले वरुणदेव का पाश, वद्ध सर्प के समान 
अतिदीन क्‍यों दिखाई दे रहा हैं ??5० बद्ध सप॑ के बिम्ब से यहाँ दैन्य का चित्र बन 
रहा है । 

इसी प्रकार 'कवेर का यह वाहु गदा के बिना ऐसा क्‍यों लग रहा है, जंसे 
कटी हुई शाखा वाले वृक्ष का ठठ हो । अपने निम्तेज दण्ड से प्रथ्वी को क्रेदते 
यमराज ऐसे वयो लग रहे हैं जंसे उनका कठोर दण्ड बुझी हुई मशाल (प्रलात) की 
भांति नाकाम हो गया हो । 7४ यहाँ चिन्ता, जड़ता, लज्जा, ग्लानि, दैन्य व खेद 
आदि व्यभिचारी भावों की श्रभिव्यक्ति विम्बरों के माध्यम से की गई है। 

कालिदास के कुछ वर्णन भावात्मक विम्बविधान की दृष्टि से विशेषत 
उल्लेखनीय है। इन्दुमती की बारात-को देखने के लिये नगर की स्त्रियाँ बड़ी उत्सुक 

। वे वाच-ध्वनि सूनते ही हड़वड़ी में खिड़कियों की आर भागती है । उनके संभ्रम 


और उत्मकता का वणन कालिदास ने अत्यन्त सूक्ष्म्ता और श्रनुभवजन्य वारीकी 
के साथ किया है। यथा--- 


श्ालोकमार्ग सहसा ब्रजन्त्या कयाचिद्द्वेप्टनवान्तमाल्य 
वद्ध | न श्षम्भावित एवं तावत्करेगण रुद्धोईपि च केशपाणशः ।। 
प्रसाधिकाल म्वितमग्रपादमाक्षिप्य क चिद्‌द्रवरागमेव । 
उत्मृप्टलीलागतिरागवाक्षादलक्तकाकां पदवीं ततान ॥ 
विलोचन दक्षिणमंजनेन सम्भाव्य तद्वंचितवामनेत्रा । 
754. रघु. 3/28, 29 व 35 
55. कु. 2/9 

]56. वहीं 2। 
57. कु. 2/22, 23 
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तथेव वातायनसन्निकर्ष ययों शलाक्मामपरा वहुस्ती ॥ 
जालान्तरप्रेपितदृष्टिरन्या प्रस्थानभिना न बबघ नीवीम्‌ । 
नाभिप्रत्रिष्टा भरणप्रभेण हस्तेन तस्थाववलम्दप बाप ॥। 
प्र्धा चिता भत्वरमृत्विताया परे पदे दुनिर्मिते गलन्ती 
कस्याश्चिदासीद्रशना तदानीमगुप्ठमूलापितसूबशे पा ।। 
(रघू 7 7-0) 
यहाँ भ्रनेक चित्र हैं। यथा--एक मारी जब वर को देखने के लिये खिंडकी 
वी ओर लपकी तो प्रधयधा जूडा खुलकर बिखर गया। जल्‍दी में वह खुले केशो 
को हाथ में पकडे ही भ्रा खड्दी हुई खुले बालो मे गुथे हुए फूल नीचे गिरत रहे । 
एक दूसरी स्त्री दासी से महाबर लगवात अपने पैरो को खीचकर भागी + महावर 
से गीते पैरो, से करोखे तक पैरो को लाल छाप बनाती गई। एक स्त्री उस समय 
प्राँंसो मे श्रजन लगा रही थी । दाई झाख में लगा चुक्नी थी और बाँई में लगात 
ही वाली थी कि बारात के बाजे सुन बिना श्र जन॒ लगाए हाथ में शवाका लिय ही 
दौड़ गई। एक स्त्री अधवधे अद्योवस्त्र को हाथ में पकडे-पवड़े ही खिड़की में जा 
खड़ी हुई | हाथ मे पहने आभूषणों की चभक्त उसके नाभि सौन्दर्य को बढा रही 
थो। अन्य स्त्री बैठी हुई पर के प्र गूठे मे सूत वाघे उसमें मणियाँ गू थक्र वरधनी 
बना रही थी। प्रज का श्राता सुनकर भ्राधी पिरोई लडो के साथ ही भरोखे की 
झभोर भागी। फ्लस्वरूप मणियाँ तो एक-एक कर सूत से निकल निकल कर इधर 
उपर बिखर गई केवल सूत पैर मे बंघा रह गया । 
ये सभी वर्णन बिम्ब झूप हैं पौर भ्ति सूक्ष्म है। ये सभी श्लोक शिव वी 
बारात के समय भो ज्यो वे त्यो मिलते हैं। इस प्रकार प्रसाधन करती नारियो को 
मूतिया कुषपाणक्लीन स्तम्भो पर बनी हुई हैं। ये विम्ब चपलता, प्रावेग, हप॑, 
मोह, शौत्मुक्य भादि भावों की व्यजना करते हैं। सस्कृत साहित्य-शास्त्र की दृष्टि 
से यह भाव न होकर भावाभास है क्योकि अनु राग उभयंगत महीं है । विस्व-विधान 
वो दृष्टि से चित्र प्रत्युत्तम हैं। इसी प्रक्तार स्सामास के रूप ने “रपुवश' मे एक 
स्थल पर बड़ी सुरदर विम्ब योजना की गई है। इस्दुमती को प्राप्त करमे की इच्दा 
से देश-देशान्तर के राजा स्वयवर में उपस्थित होत हैं। प्रसाधारग्प सुदरी इन्दुमती 
का देखकर उनका मन तो इन्दुमती के पास चला जाता है केवल शरीर मात्र ही 
प्रपतो-भपनी वृ'सीं पर रह जाता है। ततव दे राजा भपनी विभिन्‍न श गारिक 
चेष्टाप्रो से इन्दुमती के प्रति भ्रपना प्रेम प्रकट व रन लगते है-- 
'कोर्ड राजा हाथ में लोलारबिद लेकर उसकी डढल पकडकर घुमाने खूगा । 
उसके घूमने से भौरे तो इधर उघर भाग गए पर उसमें जो पराग था उत्की कमल 


के भीतर कु डली सी बन गई । यहाँ दीकाकार मल्लिनाथ ; अर 43 है के 
कल्पना की (राजा कमल घुभाक्‍्र यह प्रकट करता था कि विवाहोंपराल्ते है 


तुम्हारे हाथो में इसी प्रकार नाच सकते हैं ।' 
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अन्य विलासी राजा, पोड़ा मुह चारुता से घुलाकर कनबे से सरकी रत्न- 
जदित भुजवबन्द से उलकी माला को यथास्थान करने लगा। तीसरा राजा भोह 
सचालन करता हुआ, पैरों की उगलियो को सिकोड़कर स्वर्ण पीटिका को कुरेदने 
लगा । अन्य राजा सिंहासन के वामपाए्व में भुजा टेककर समीपासन्‍्न मित्र से इस 
प्रकार वार्तालाप करने लगा कि उसका वाँया कन्धा कुछ उठ गया झौर कण्ठ की 
साला भी एक और लटक गई । एक युवा राजा प्रिया के नितम्बों पर चिह्न बनाने 
वाले नखाग्रो से (अपने पब्लातुर करों मे) केत्तकी दलों पर ही चिह्न बनाने लगा। 
एक अन्य राजा ब्पनी कमल के समान लाल व घ्वजा की रंखात्नों से ब्रकित 
हपेली में पासे उछालने लगा । एक दूसरा राजा पहले से ही ठीक मुकुट को वार- 


द्वाथों की उ गलियों का 


पा 





7 अपने हाथो से ठोक करने लगा | ऐसा करने मे उस 
जा भाग नकल 230 करण ०० “जज की की उठता धर 
ध्यभाग रत्नों की किरणों से चमक उठता था ॥295 


ब्ल्ञ्ज्च्नोर जल 35 चेप्टाए स्‍ बज >> 7 म्बग्प डे र्ति घ्रा्टर्सत्लज+ ८ लल7> द्राज 
राजाओ। का ये अप्टाए रात के अनुभाव रूप हूं। रात अनुनयानप्ध हान 
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॥ 3 
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नै. 











के कारण रसाभास रूप मे है आ्राधनिक आलोचना से ये चेप्डाएं राजात्रों के 
के कारण सच्साभनातस हूप म हूै। श्रादनिक आलाचन यसयथ चप्टाए राजशिा के 
सातुर भाव को प्रकट करने वाले दिक्‍्द है। मलह्लिनाथ ने इन दिय्यों के अन्दर 
पातुर भाव का अकद करन वाल दनन्‍्द है| साहलनाथ ने इन बविम्यां के अन्दर भा 
325७. पिन जन करो 3 नलकनकक सानी “व चया.- बेन नि मल धाथों ल्जलफे का 
अन्य (वम्द्रा का ब्यजना सान ह्‌ । यथा--क्षमन्‍ल धघुमान से हाथान साधन 4॥, 

० मी 3 मय. 2333 अनाज वकजीट मकट पर हा 24% पल अप पर लि 
पासों से सदा खेलते रहने का, मुकुट पर हाथ लगाने से सर-बॉँखों पर बढाने 
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दि का। वा्सु पुपघन अदा काल, वध्वान, टद्वागा, मानव हद का दल 
चर नल. «०2३ /०क ट प्रदर्शित डर की. 5. हु 2. ८... जात 
केमजारया का अदाउत करता चाहता हू | यह एक मसनोवन्नानिक सत्य हूं के लड़ 
नफनया। 5 ६3... .......: -. >> ५ ४2% हे 
मनप्य पराक्षा व प्रताजश्षा का विक्द घहिया म खाली चंदा हो वो अपनी आदरता 
दे घदराहट में भेज करेदना छुामझा बी -5-. डडन+ 
ने घबनाहद मे मज दुंरदनाया बास वताइनाबा उच्च संमालना जना सिरदश्ण 
5०3 03% ० 5 2 
कार्यो में घपने को इ्पस्त कर भावों को छिपाना चाहता ह दा 
कै | 3०५ के ऊपर सादे का छिपाना चाहता ह । जा भा हा, /४**४ 
73 असल 5 2303 अननन रे 3० >> तत हे 5 
3223 णज। मा ब् च्य र त्त्न अआल्नल डाय ह्व दे ता न्ज्य च्् ट्ट्ु कस साचन दग्ग पर 
केव ने स्वजवर के सन्हृ दृश्य को एक सफल व नजीब प्रकर्ण-विन्व के तय 
आल 2 शआ म 
हइपानजउलस कथा है । 
इ्ा प्रछार जल्थमथ देचालना हे सि>. >>ंडिस४+७- 2... >> 5... >> 
हाथ अदा हू॥ जाप हेँ कि आाधालदास के क्ापच्य भर विम्बन्धाजना £"। 
लि 5-22 न «मद लत ्ड ढ़ 
दाता क्र क्राह् आअइलेनडा इत्र सच 5 डा ड् डुक-न०म्न ब्द्थ् 
जी की लात उुन्दत उवजदा हुई हूं । क्या दज्यद क्राव्य आर क्या श्रच्य काव्य, हर 
चाल किस कपल अंक लत + ८३... अक " ०. हि कं 5 अर 
जिननन्त चानन मय सच्चा का भात खान पड है । जतदा जा चाह, खाज सकता 
< न 3222 22 व था 
हू । तलयपाएद उनमझ-प्रम, था प्स -- 42०० £-म 
जि ॥ तेपादड उनम-पम 2 ८०४ बल दे कमा कामऊइन झऋावा का अधिकता ह | 
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बिम्ब-योजना का शलो-पक्ष 








गत भ्रध्यायों मे कालिदास की विस्वन्योजना के वस्तु पक्ष पर विभिमत 
दुष्टियों से विचार किया गया । इस ग्रध्याय म कवि की विम्ब-्योजना ने प्रभिष्यत्ति- 
पक्ष की समीक्षा की जायेगी । 
क्ला-पक्ष की दृष्टि से विम्ब-विधात की निर्माणन््रन्निया का विश्लेषए' कई 
प्राघारों पर किया जा सकता है । प्रथम भ्राधार तो विम्ब की स्थिति का हो सकता 
है। काव्य-ब्िम्ब की स्थिति प्रवन्ध से लगाकर शब्द तक मे हो सकती है । कालिदाशा 
के विम्वो का प्रध्ययन इस दुष्टि से किया जा सकता है! दूसरा भाभार विम्बों 
को प्रकृति है। विषय को मूर्त कराना विम्व का व्यापार या प्रश्नति है । किसी विम्द 
में भूत वह्तु से भरमृर्त को) गोचर कराने का भ्रयत्त रहता है, कही मृत को ही भय 
मूत॑ पदार्थ के सादृश्य से स्पप्ट झांकार प्रदान क्या जाता है। कभी-कभी मूर्त 
प्रस्तुत को भी भ्रमृत उपमान से प्रभावशाली रूप मे प्रस्तुत क्या जा सकता है | इस 
दृष्टि से भानोच्य कवि के विम्वों का भ्रध्ययन रोचक होगा | 
एक श्रय पक्ष प्रभिव्यक्ति का हो सकता है । वि की विम्यात्मक प्भिव्यक्ति 
प्रतेक प्रवार के पूर्व प्रचलित शास्त्रीय प्रतिमातों के प्राघार पर हुआ करती है। 
कही प्रलकारो द्वारा पूर्तता लाई जाती है, कही शब्द शक्तियों का श्रमुख द्वाप 
रहता है । मानवीकरणा, मुहावरे प्रादि भी प्रभिव्यक्ति के साधन के रूप में भपनाये 
जा सकते हैं। 
इस प्रकार कालिदास को विम्बन्योजनां के कलापक्ष का भध्यमन निम्न- 
लिखित आधारों पर करने वर प्रयास किया जागेगा-- 
() बिम्वों की स्थिति 
(2) बिम्बों की प्रदृति 
(3) बिम्बो वी भभिव्यत्ति 
अब हम क्रमश इन तीनो का विवेचन करने । 
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बिम्ब की स्थित्ति 
जैमाकि प्रथम अध्याय 'विम्ब सिद्धान्त में स्पप्ट किया गया है विम्ब की 


स्थिति प्रवन्ध से लेकर किसी विशेप पद तक में हो सकती है । इस दृष्टि से विम्ब 
के निम्न भेद किये गये हैं--- 

प्रबन्ध विम्ब 

प्रकरण विम्ब 

वाक्य विम्व 

वाक्यांश धविम्व 


प्रबन्ध व प्रकरण बिम्ब 
प्रबन्ध काव्य के प्रसंग में विम्वों का अपना अलग स्वरूप और उपयोग है 
कथानक का लघुतम रूप है घटना, घटनाओं के संघात से प्रकरण का निर्माण होता 
है और प्रकरणो के सयोजन से कथानक का | प्रवन्ध काव्य में इन सबके पृथक्‌-पृथक्‌ 
निजी बिम्ब होते है या यों कह सकते है कि ये सभी वस्तुृतः बविम्व हैं। जिस प्रकार 
काव्यगत भाव ,का स्वरूप अनुभूतिमय न रहकर बविम्बात्मक बन जाता है, इसी 
प्रकार काव्यगत घटना का स्वरूप भी विम्बात्मक ही होता है। मूल रूप में उस 
घटना को भौतिक सत्ता रहती ही काव्य मे इस घटना के द्वारा अभिव्यक्त 
अनुभूति ही मुख्य प्रयोजन रहता है । घटना विम्बों के संयोजन से प्रकरण विम्बों 
का निर्माण होता हैं। कालिदास के नाटको और महाकाव्यों के कथा सूत्र अवश्य 
पूर्॑वर्ती ग्रन्थों से लिये गये है, किन्तु घटनाग्रों एवं प्रकरणों के श्राधार पर कवि 
ने अपने कथावस्तु के विम्ब्र की संयोजना स्वय की है। यथा 'कुमारसंभव' का 
कथासूत्र रामायण व महाभारत में उपलब्ध है किन्तु उसमें श्रनेक प्रकरणों की 
कल्पना स्वर्य॑ कवि ने की है और उनके आधार पर कवि ने श्रपने प्रवन्ध-विम्व की 
कल्पना की है | 'कुमारसंभव' में निम्नलिखित कछ प्रकरण कवि की श्रपनी मौलिक 
कल्पना * हैं यथा--- ह 
() नारद द्वारा यह पूर्व सूचना कि पार्वती शिव की पत्नी होंगी। 
(2) विवाह से पहले वसन्‍्त की सहायता से कामदेव द्वारा शिव की समाधि 
भग्त करने का यत्न व कामदहन । 
(3) रति बिलाप । 
(4) ब्रह्मचारी शिव व पावती का वातालाप | 
(5) सप्तपिय्रों के मुख से शिव का हिमालय के सामने विधाह प्रस्ताव । 
इन प्रकरण बिम्बों की सर्वथा नई योजना एवं पूर्वप्राप्त प्रकरणों की 
निजी कल्पना द्वारा कवि ने अपने प्रवन्ध बिम्ब की सप्टि की है। स्पष्ट ही है कि 
उपयु क्त नवीन प्रकरणों की कल्पना से कथा में रोचकता व सरसता की अ्रभिवृद्धि 
एवं काव्य में नाटक ऊंसी इश्यात्मकता श्रा गई है। इसी प्रकार “रघुवंश' के 
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प्रवाध विम्य में कोत्मक्था का प्रवरण, श्रवरवुमार के बंध का विह्तुत वसाने, 
कमुद नाग से कया कुमुदिनी का जन्म प्रादि कवि के निजी विम्व है। इनसे 
प्रबन्ध विम्व में त्रमश दानवीरता, त्यप्ताप्नियता, प्राखेट व झद्शभुत की सुन्दर 
व्यजना वा अवसर उत्पन्न हुआ है जैसाकि पहले भ कहा जा चुना है, 'प्रभिज्ञात- 
शाकू तल में 'दुर्वाता क्य शाप! एक 'प्रकरण है जिसमे दुर्दाता का भिक्षा के लिये 
झाना, शक्‌ तला पी विरहृ-पूढ दशा भ्रौर उसके कारण दुर्वासा की उपेक्षा, दुर्वासा 
का शाप, सी द्वारा प्नुनय शौर दुर्वासा द्वारा शाप-मुक्ति के उपाय का उपदेश 
झग्रादि घटताए' समवेत हैं | इनमे से प्रत्येक घटना किसी न किसी प्रनुभूति का विम्ब 
है भौर इनसे निर्मित 'दुर्वासा शाप का सश्लिप्ट विम्व एक विर्शप काव्याथ का 
व्यज्ञक माध्यम विम्व है, जिसके तथ्यार्थ का विशेष शूल्य ले होकर व्यग्याथ का ही 
कलात्मक भहृत्त्व है। इसी प्रकार सम्पूण क्थानक भी एक वृहद विम्ब है, जिसवा 
निमए श्रनेत् प्रकरण बिम्बों से मिखकर होता है यही प्रवघ-विम्प है ।! 

महा तक एक प्रकार से हमने प्रति सक्षेप मे विम्व सिद्धात के भापार पर 
प्रकरण व प्रबध यौजना वा एक विश्लेषण प्रस्तुत विया । वक्रोवित सिद्धांत एव 
ध्वनि सिद्धान्त! की भाँति पाश्चात्त्यों ने विम्ब-सिद्धात्त को कान्यालोचन के एक 
सम्पूण मानदण्ड के रूप में प्थापित क्या है। भप्रवाघथ रचनाओं में सिद्धात का 
प्रौचित्य सिद्ध करने वे लिये वन्‍्तक की 'प्रवरणा-वजत्ञता' प्रवाघन्वक्ता' जंयोी 
कत्पनाएँ की गई है जो. सवथा उचित वही जा सकती है । जेसानि ऊपर दिखाया 
गया है, कालिदास के साटकों व महांक्रान्यों मे 'प्रकश्ण विम्ध व प्रव'घ विम्दो' वे 
श्राघार पर क्था-प्रत॒ध का विश्लेषण स्वत क्या जा सकता है। 

स्थिति की दृषप्टिसे विम्ब वी वाबय व वाक्याश म स्थिति की विवेचना 
ही भ्रभ्िक आवश्यक है। भाषा की दृष्टि से विम्व की सुष्टि किसी एक या प्नेक 
वान्यों मे ही मलत रहा करती है किंतु फ्भी-क्मी कोई एक पद ही समस्त 
व्यापार को म॒तित करने के लिये पर्याप्त होता है वहाँ वावयाश या एक शब्द में 
बिम्द की स्थिति स्वीकार की जा सकती है। 


वावय में स्थिति 
धापा की दष्टि से विम्व को स्थिति प्राय एक प्रथवा एकाधिक वावपों से 


ही रहा करती है। कालिदास के बिम्व॒वाकयों मे ही स्थित है। वेवल एक शब्द 
प्रथवा वास्याश मात्र पर स्थित विम्व वी श्रपेक्षा वाव्य-विम्ब संम्पुणता एँवं 
मश्लिष्टता के कारण अधिक प्रभावशाली सिद्ध होते हैं। प्रह्ति वणन, माउवीकरण 
पर प्रोशित विघ्व, सादेश्यमूलव' बिम्थ, भाव-चित्र शऔौर स्वभाव चित्र सभी वादपा 
में ही आधित रहते हैं। लोक्ोक्ति, प्रयोक्ति व मुहावरों पर झाश्चित विम्ब भो 
बाक्यों में रहते हैं। एक शब्द से य॑ विम्ब नही बन बाते । 





!._'काव्यविस्य! [नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्‍लो, 967 ) ४. 3-4 
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कालिदास के कुछ विम्व विश्वालता एवं सश्लिप्टता के कारण एकाधिक 
ज्लोकों मे भी चलते हैं । 'रघव तेरहवब सगे का गया-यमुना संगम का वरान इस 
प्रकार का माना जा सकता है। यद्यपि ध्यान से देखें तो ये संश्लिप्ट विम्ब भी 
त्रमेक छे,.दे-छोटे बिम्बो से मिलकर ही बनते हैं । कालिदास के विम्ब प्राय: बड़ 
से बडे सम्पूर्ण छन्द में व्याप्त रहते है। कारण है कि सफल विम्ब निर्माण के 
लिये प्र॒ष्ठभूमि का अत्यन्त महत्त्व होता है। चित्र बनाते समय प्रष्ठभूमि (वैक- 
ड) का ध्यान रखना ही होता है-और कालिदास तो स्वयं इस बाते को अच्छी 
तरह से जानते थे । इसलिये दुष्यन्त जब शवुन्तला का चित्र बनाते है तो उन्हें 
बना इदं-ग्द के वातावरण के चित्र अबरा जान पड़ता है, और वे कहते 
कार्या सेकतलीनह समिथना जल्रातोवहा मालिनी.” आादि* 
जकुन्तला का चित्र तो बना लिया किन्तु अभी पृणज्ठभूमि में मालिनी वदी 
है जहाँ दाल में हमो के जोड़े बंठ हों। नदी के दोनों ओर हिमालय की 
हटी हरिणों से संयुक्त करके बनानी होगी | वृक्षों की शाखागो पर वल्कल वसुत्र 
लटके होगें श्र जाखाग्रों के नीचे कृप्णामग के सीगर पर बाएं नेत्र को खुजलाती 
हुई मगी को चित्रित करना चाहता हू । इस प्रकार स्वन्नावोक्ति के श्राघार पर 
जो ब्रिम्ब बनते हैं वे श्रपेक्षाकृत कई वाक्यों मे रहते हैं। संगिरूपक के आधार पर 
निर्मित विस्व में प्रयुक्त सभी जब्द (संज्ञा, क्रिया,विजेषण ग्रादि) विम्ब में योग 
है | इपी प्रकार दष्टान्त में सभी पदों का चिम्त्र प्रतिविम्य भाव रहने से विम्वर 
पूरे बाय में व्याप्त रहता है । उदाहरगा के लिये “रघवंश के निम्न उलोक में--- 
राग्गावग्रहकलान्तमिति बागरमृतेन सः 
अभिवृष्य मरत्णस्यं कृष्णमेखस्तिरोदथे ॥ (रघु. 0*48) 
राबगा द्वारा पीड़ित देवताग्रों के विष्णु की गरण ग्रहण करने पर विष्णु, 
अवगा बंध का आश्वासन देकर अन्तर्धान हो गय हैं जसे-ग्रनावृष्टि के कारण 
सुप्क जस्य को जलाभिपेक द्वारा सरस कर मेघ बन्तर्घान हो जाता है। यहाँ 
सायंदूपद के हारा डिम्बर खड़ा किया गया है जिसमें प्रतियद पर आरोप होने के 
झादगा सभी जब्दों का विम्ब-निर्माण में महत्व है | विष्णु मेघ है, रावण अनाबृष्टि, 
वाणी है अमृुतमय जल झीर देवगण ही शष्फ सस्य है । 
अत्यच्च- 
तासांच पण्चात्‌ रनकप्रभागां 
काली कपालाभरणा चकाण | 
वलाकिनी नील-परयोदराजी 
दूर॑ पुर: ल्षिप्तणत हु देव ॥ (कु. 739) 
शिवजी की वारात में आगे-आ्रागे चल रही है कनक प्रभा मातुकाएं, उनके 


३ 
दत्त 
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पोछे चन रही हैं सितकपाला भरणा कालो। जैसे भ्रागे तो चमक रही है विद्युत 
झौर पीछे है नौत मेपमात्रा, जो वगुवों से युक्त है। यहाँ रग-हूप का साम्य तो 
है ही, भाषा की दृष्टि से प्र-्येक पद में साम्य है जो विम्ब -निर्मास में सहायक 
हुमा है । 

वाक्य-निर्भित विभ्यों में कालिदास ने लोकोक्तियो व भ्न्योवितयो से भी सुदर 
विम्व विधान क्या है। मुहावरे और लोकोक्तिया श्रधिकाशत विस्बात्मक होती 
हैं। इनके पीछे जो घटना या कया होती है उसका विम्द पाठक ने मन से 
पहले ही रद्दता हैं , अत इनके द्वारा बहुत थोडी से शब्दों मे ही स्पप्ट विसश्यों वी 
रचना की जा सकती है। कालिदास ने इस प्रकार के झनेक्र विम्व रचे हैं जिनका 
विश्नेषण आगे भ्रमिव्यक्ति ' शोक के प्रन्तर्गत क्षिया जायगा। यहा उदाहरण 
के लिये विदूषक की निम्न उक्तिया ली जा सकती हैं-- 

(]|प्ररण्वे मया रुदितमांसीत ॥ 
(2) विशक्रु रिवान्तराते तिप्ठ ॥ 

प्रथम में 'मरण्यरोदन' मुहावरे के द्वारा विद्पषक की स्थिति की यु दर 
व्यजना की गई है । दुष्पत शकुन्तला के ध्यान में मग्न है, विदृषक प्रयनी गाया 
दुष्पत से निवेदन कर रहा है, दुष्पत जब उस पर ध्यान नहीं देता तो विदृपक 
को लगता है वह प्ररण्यरोदन कर रहा है। द्वितीय मे! विशकु' एक पौरागिक प्रतोष 
है जो 'न इघर वा न इधर का' के श्रय॑ में प्रचुक्त होता हैं| दु्य त न तो तपोंबन 
को छोडना चाहता है न माताम्रों की झ्राज्ञा की प्रवहेलना वरना चाहता है उसबी 

स्थिति दिशकु को स्थिति मे गोचर कराई थई है । 

इप प्रकार हम देखते हैं कि मुहावेरे व लोकोकविंदयों के प्राघार पर शिग्व-रचना से 
कवि ने व्यजन का सहारा लेने के कारर गझत्यल्प भाषा प्रयोग से काम चलाया £ै | 
क्तु यह विम्व भी बातय में हो स्थित हैं वाजयाश में नहीं ॥। इसी भरकर पहुते 
उदाहरणो में श्राए झनेक विम्व वावयाश्रित ही हैं 
चाक्याश मे स्थिति 

कुछ विम्ब ऐसे होते हैं जिनमे बिम्ब प्रहरा कराने से एक पद या वाक्‍्पा गा ही 
महत्वपुण होता है। सत्ना, क्रिया, विशेषण या क्रिया-विशेषण झादि में से बोर्ई भी 
एक, कभी बहुत सशवत होता है गौर वही विम्ब वा केन्द्र रहता है। कालिदास ने 
प्राय सावयव व सश्लिप्ट विम्ब दिये हैं किन्तु वही-कही वे एक पद था वाक्याश 
से भी विम्ब बनाने मे सफ्त हुए हैं। ऐसे बिम्बों में वे सकेतगर्भी! पदों से सवेठ 
मात्रा करते हैं॥ रूपरण भरने का काम पाठक पर छोड़ देते हैं। कालिदास वे 
वॉक्याश विनिमित विम्यों में सीन प्रकार की विस्बात्मकता देखो जां सकती है-- 

(१) क्रिया (2] विशेषण. (६3) सन्ना 

किया विम्व रचना वा सशक्त माध्यम है। जब क्रिया ऐवंद्रिय गुर से युक्त 

होकर झाती है तद वह ग्रजेते ही बिम्ब बनाने में समथ हो जातो है। प्रचेतन 
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पदार्थों को चेतन क्रिया से युक्त करके सुन्दर क्रिया बिम्ब बनते है। यथा-ख' 
प्रसुप्तमिव' 'अकाश सो गया' में सो गया क्रिया के प्रयोग से श्राकाश की नीरवता 
का जो विम्ब सामने आता है वह बिना इस क्रिया के सम्भव नही है , राजा दिलीप 
जब वन से लौटकर आते है तो सुदक्षिणा उनको अत्यन्त तुण्णा के साथ देखती 
है । इस समस्त उत्कण्ठा को कवि ने एक क्रियापद 'पपौ” से इन्द्रिय स्तर पर जीवन्त 
कर दिया है-- 

पपौ निमेषालसपक्ष्मपं क्तिरूपो पिताभ्यासिव लोचनाभ्याम्‌ । 


इसी प्रकार निम्न चरण में अवरोहतीव' क्रिया की विम्बात्मकता चमत्कार 
पूर्ण है-- 
शैलानामवरोहतीव शिखरादुन्मज्जता मेदिनी' | 
उतरने की क्रिया से पृथ्वी का संपूर्णा वैभव नेत्रगम्य हो गया है । यहाँ क्रियो 
त्प्रे्ञा के द्वारा विम्ब विधान हुआ करता है । किन्तु बिना उत्प्रक्षा के भी यह सभव 
है । यथा-सन्तान-कामना से तप करने के इच्छुक दिलीप प्राजापालन के भार को 
अपनी भजाओ से उत्तार कर सचिवों पर डाल देते है-- 
संतानार्थाय विघये स्वभुजादवतारिता । 
तेन घूजंगतो गुर्वी सचिवेषु निचिक्षपे ॥ (रघु. :34) 
यहाँ राज्य कार्यभार श्रचेतन भाव है जिसे 'स्वभजादवतारिता' भजाश्रो से 
उत्तारने की क्रिया से ऐन्द्रिय रूप में प्रस्तुत किया गया है। श्रन्यत्न भी-जैसे दृष्यन्त 
को शकुन्तला की प्रत्याख्यान काल की सवाप्प दष्टि जलाती है 'सविषमिव शल्य 
दहति माम्‌' । यहाँ 'दहति' क्रिया दृष्टि से बाधक होने में 'अतिशय ताप को 
अनु भव करान मे समथ हुई है | इस प्रकार क्रियाप्रों के उदाहरण श्रन्यत्र भी देखे 
जा सकते है । 
यहाँ यह उल्लेखनीय है कि क्रिया से तात्पर्य तिझन्‍्त पद से ही नहीं लिया 
गया है अपितु किसी भी कर्म के श्रभिष्राय को क्रियापद से प्रकट किया गया है। 
विशेषण विस्व 


क्रियाओं के अतिरिक्त विशेषण भी सजीव विम्बों का निर्माण करते हैं । 
विशेषण वस्तु के रंग, गन्ध श्रादि का बोध क राकर भाव को ऐन्द्रियता से युक्त कर 
देते हैं। श्रभिवा और स्वाभावोक्ति के श्राधार पर निर्मित विम्बों में विभेषण ही 
वस्तु के झाकार प्रकार को मूर्त करते है। कालिदास सर्दव उचित घिशेपणों का 
प्रयोग कर बंग्न में सजीवता लाने का प्रयास करते है | प्मक्रतु के दिवसों की 
स्पृहरोयता को कवि ने विशेषणों से ही चित्रित किया है-- 


3 झछु 3.52, रघु. 7/2 आदि 


्ह] 
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सुभगसलिलादगाहा पाटलमर्सागसुरभिवनवादा । 
प्रच्दायसुलभनिद्रा दिवसा परिशामरमणीया ॥ ([प्रपि 3) 
पहा 'मुकझ्तनण” आदि विशेषण पद से प्रीष्म दिनों दा जलत्रीडा सोप्यत्द 
वारल भादि से वायु का शीवलत्व, माधत्व एवं सुखस्पशित्व गोचर होता है। 
'प्रच्छाय ” यद से श्रमहरत्व तथा ग्रन्तिम विशेषण से भतिशय शोभा ध्वनित होती 
है। ग्रीष्म का स्वाभाविव चित्र बिना जिसों सादेश्य विधान के विश्ेषणों के 
भ्राधार पर खडा है। इस प्रकार रम्पान्तर क्मलिनी हरिते सरोभि ' ॥* झ्ादि 
पद्म पे सार्ग के सुखकर तत्वों को विशेषर्थों से ही विम्ब रूप में प्रस्तुत बिया गया 
है । इसी प्रकार इसी नाटक के -- 
'प्रामप्टवक्षो हरिचादनाका मन्दारमाला हरिणा पिनद्वा में रेखाक्ति 
विशेषण ही मन्दारमाला को गाचरता प्रदान करता है | 
श्रप्रस्तुत विधान भें भी उपयुक्त विशेषद्य बिम्व ग्रटण कराते म॑ सहायके 
होते हैं। दुष्पत के कमरवी शरीर का वन करते हुए कवि बहते हैं-- 


प्रनव रतघनुज्यस्फालनक रपूर्व 

रविकिरणसहिप्णु स्वेदलेशरभमिन्नम्‌ । 

झपधितमपि गात्र व्यायत्वादलद्यम 

गिरिचर इवनाग प्राणसार विभ्वत्ति ॥ (अभि 24) 


यहा राजा के लिये जो गिरिचर भाग वां मप्रस्तुत बिम्ब लाम्मा गया 
है उसे “रविकिरणमहिष्ग' झादि वितेषण स्पष्टता वे भारवरता प्रदान 
करते हैं। 

विशेषण विम्मत्री में प्राचीन इप्टि से परिकर प्रलकार का चमत्तार हो 
कार्य करता है | 
सज्ञा विम्व ४ 

सज्ञा मे स्वनत्र विम्ब कम ही प्राप्त होते हैं। सामान्यतः सनी वाक्यांश 
से सम्बद्ध रहकर द्वी विम्व बनाती हैं। वे विम्द निर्माण में योग देतों हैं, स्वत्ततर 
रूप से विम्ब निर्माण की क्षमता उनमें कम होतो है। लसणां व ब्यजना की शक्ति 
से विशिष्ट पर्याय का प्रयोग कर कालिदास सज्ञापदों से विम्बनीरमाण का वायें 
लेते है ६ दया 'बुमार्मभव” में कुदि ने शिव के विभिन्त नामों का भिनभित 
स्‍्थातों पर प्रयोग कर उपयुक्त चित्र दिये हैं। सती की मृत्यु से भपरिय्रह वा 





4 अभि 4/0 
5 बही 7/2 
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धारण किये शिव के लिये 'पशूनाम्‌ पति कहा गया है जो उनके निर्मोद्दी स्वरुप 
को अधिक स्पष्ट कर सकता है। भ्रविच नत शिव की सेवा में जब पार्वती लगी 
हुई है तो कवि ने उन्हें स्थागु' ढठ कहा है 
गुरोनियोगाच्च नगेन्द्र कस्या 'याणु तपस्थन्तमघित्यकायाम्‌ । 
का (कु.3-7) 


यहा अन्य पर्यायों की अपना स्थागु' संज्ञा ही शिव के तय करते अविवल 
स्वरूप को विम्वित कराने में अधिक समर्थ है। शिव के सर्जक स्वरूप का वर्गात 
करते समय उन्हें भव कहा है - श्रमी हि वीयंप्रभवं मवस्य,” हगार के प्रसंग 
में उन्हें हुए कहा है । नारद हिमावव से कहते है -- 'तम्हारी पृत्नी' हर! की 
शरीराबहरा होंगी? भाव है कि जो श्ित्र सबके हृदय को टरते वाले है उर्नें 
भी हर लेगी । 
दिलिप श्रपना शरीर सिंह को सौंपने हुए कहते हैं-- 
एकान्तविव्व सिषु मद्धिधाना पिण्टेपवनास्था खलु मोनिकेएु'। 
29 (रप्र.2:57) 
यहां 'शरीरेपु' के स्थान पर “पिण्डेपु' संज्ञा भौनिक शरीर की सारहीनता 
का सशक्त ढंग स प्रस्तुत करती है जिससे दिलीप के श्रनास्या भाव को बल 
मिलता 
कवि ने निरंग रुपकों द्वारा कही कही एक सवा से पूरा बिम्त्र प्रर 
कर दिया हैं। इन्दुमती को अ्रज से विवाहित देख ब्न्य राजा उसकी दासते 
राककर खडे हो जाते है --- 
से राजलोक: कृतवूवंसविंदास्म्मसिर्धा समयोवलम्यम | 
आादास्यमान: प्रमद्ामिय्र तदादृत्य पस्थानमजस्थ तस्थी॥ 
(रघ.7'37) 
यहाँ अ्रमदा' पर श्रामिप्र'ं सज्ञा के आरोप मात्र से पूरा बिम्ब सामने 
आ्राता है कि जैसे कोई मांस का लोभी गदश्नसमह , श्रामिप को देखते ही उस प 
टूठ पड़ता हू, उसी प्रकार इन्द्रमती के सुन्दर शरीर मात्र के लोगी शानमसमृद्द न 
अ्ज को घर लिया। बहा कला ग्रामिस' मसंत्रा ही उसे विम्ब निर्माण में काटा 
है प्रन्य क्रिया विश्वेपण श्रादि पदों की उस्ते अपेक्षा न 
इस प्रकार कालिदास के क्रात्यों में बिम्ब अनेक प्रकार से स्थित हैं 





6. कु. /53 
7. बही. 3/5 
8. वही. /50 
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ब्िम्बो को प्रकृति के ग्राधार पर कालिदास के बिम्बों का श्रध्ययन 
मृतता बिम्ब की प्रकृति ये निहित है। उसका प्रमुख कार्य सम्मूर्तन व्यापार 
है। इस सम्मूर्तव व्यपार में सादुश्य विधान का महवत्त्यूण हाथ रहता है भोर 
विम्बो का एक बड़ भाग सादृश्यमूलक अलकारों से बनता है। इस भप्रस्तुत या 
उपजधित बिम्ब विधान में कुछ कवियों की दृष्टि मूर्तता की शोर अधिक रहती 
हैं । वे मूर्त व अभमूर्त सभी वस्तुओ को स्थूल मूर्त पदाथों से उपभित करते है। 
इसके विपरीत बुद्ध कवि अमुर्त की शोर प्रधिक रुचि रहते हैं। किसी भी भाषा के 
प्ररभिक कवियों के साहित्य में मृतता का ही झात्रह दिखाई देता है। धीरे-धीरे 
भाषा के शब्द भण्डार श्रादि के समृद्र होभे पर अ्मूतता की शोर भी रुचि दौडती 
दिखाई देती है। अग्रेजी के रोमाटिक साहित्य व हिंदी के छायावाद मे अमूतता का 
विशेश श्राग्रह दिखाई पडता है जिससे इनकी कविता में भिलमिल सा सौन्द्ें 
प्रो वायवीय झ्राकपश-सा दिखाई पडता है। सुमितानदन पत का निम्न 
उदाहरण इसका चरम निदर्शन भाना जो सकता है - 
'ए)क जल--कण, जलद-शिशझ्ु सा, पतक पर 
भा पडा सुकुमारता-सा, गान-सा, 
चाह-सा, सुधि-सा, सगुन-« सा, स्वप्न-सा' [ग्रतय 9)* 
इसी प्रकार मारी को मीन, मुग, खजन, कमल के क्टघरे से निकाल कर' 
विश्वनाया कुहुक सी साकार! व 'प्राणसत्ता के मनोहर भेद सी सुकुमार' कहा है| 
इस प्रकार मूतता व अमूर्तता व भ्राघार पर उपसक्षित विम्बों का प्रध्ययन 
रोचक हो सकता है। इस प्रकृति वे भ्राधार पर बिम्बों को तीन वर्गों में बाटा 
जा सकता है-- 
() मूर्ते उपमान से मूर्ते की प्रभिव्यवित 
(2] मे उपमान से झमूत को भ्रभिव्यवित 
(3) झमूत उपमान से मूते की अ्रभिव्यक्ित 
साधारणत प्रथम दो प्रकार की उपमान - योजना ही विम्व-निर्माण में 
ग्रधिव सहायक होतो है। तोमरी योजना भी भाव की उपकारक होने पर प्रस्तुत 
मूत को झ्रधिक स्पष्ठता प्रदान करने में सहायव हो सकती है जैसा कि छायावादी 
काव्य के उपयुक्त उदाहरणों मे देखा गया है। भ्रमूर्त उपमान से पमूर्त प्रस्तुत 
की तुलना केवल भलकार का विषय हो सकतो है, वहा विम्दात्मक का प्रभाव 
रहता है। 





9 दउद्धत-प्राघुनिक हिंदी कविता में चित्र-विधान, प्रृष्ठ 5 
ले डा रामयबतन पिह 
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कालिदास के साहित्य में उपयुवत तीनों प्रकार की विम्व योजना का 
पत्यन्त कलात्मक विधान हुआ हैं। यद्यपि उनकी दष्टि विषय को मत॑ कराने की 
और ही श्रधिक रही है खत: धथम दो प्रकार के विम्ब अपेक्षाकृत अधिक मिलते हैं । 
प्रव हम तीनों प्रकार के उदाहरण लेकर देखेंगे 
मूर्त से मूर्त की अभिव्यदित-- 
कालिदास के काव्य में मूतं से मत को श्रभिव्यवित अनेक स्थलों पर हुई 
। इस योजना में प्रस्तुत मं को अप्रस्तत योजना से श्रौर श्रधिक स्पण्टता प्राप्त 
।ती है, जिससे प्रस्तुत का रूप, रेंख, रग और गति आदि पाठक के मन पर स्पप्ट 
कित हो जाते है। इसके साथ ही पाठक को एक साथ झास-पासत सजे हुए दो 
चित्रों का आनन्द भी झ्ाता है । विभिन्‍न पात्रों के रूव-वर्णान में प्रयुक्त परम्परागत 
क्रथवा मौलिक वस्तु-विम्व सामान्यतः इसी वर्ग में श्राते हैं। चन्द्र, सूर्य, कमल, 
कमलिना, लता, वृक्ष, हरिणी आ्रादि की परम्परागत उपमाए' इसी प्रकार की हैं। 
इनके उदाहरण स्वतः देखे जा सकते हैं। यहां कुछ मौलिक व कलात्मक उदाहरण 
लिये जा रहे है । 
दिलीप व सुदक्षिणा दोनो वस्िष्ठ आश्रम की ओर जा रहे है। जिम 
रथ पर वे दोनो वेठ हुए थ वह मीठी घरघराहट करता हुआ चला जा रहा था । 
उस पर बे हुए वे दोनो ऐसे जान पहने थे मानों वर्षा के बादल पर ऐरावत प्रौर 
बिजली दोनों चढ़े जा रहे हो । 
स्निग्ब्गं भी रनिवोपमेक॑ स्यन्दनमास्थितों । 
प्राव्पेण्य पैयोवा्ई विद्य॒ दैराबताबिव ॥ (रघु.] 36) 


अं ८97, 2५९ 


यहां प्रस्तुत व अप्रस्तुत दोदों ही मू् है। स्निग्ध गंभीर ध्वनिकरने 
वाला रथ वर्षा का भेघ है ( क्योंकि उसकी ध्वनि भी स्निग्ध गंभीर है । ) दिलीप 
ऐरावत की भाँति विशालकाय व गौरवर्ण हं। सदक्षिगा विद्य त की भांति सौन्दर्य 
की ज्योति से चमक रही है । यहां मर्स अ्प्रस्तत्न से प्रस्तुत के श्राकार, रंग, ध्वनि 
गति को स्पप्टता प्रदान की गई £ । कालिदास के मर्त विम्यो में सर्वा गीणाता रहती 
जो चित्र को सर्वथा गोचर कर देती है । बथा-- । 
शरारमात्रग नरेन्रतिप्टन्ताभासि नीर्थप्रसतिपादितद्धि: । 
आरण्यकोपात्तफनप्रमूति: स्तम्बेन नीवार उबावशिप्टः ॥ 
(रघु. 5:5) 
समस्त घन दोलत बांट देने के बाद जरीर मात्र से स्थित राजा रघ, कौत्स 
का, उस नावर की भाँति प्रतीत होते है जिसकी समस्त शस्य-सम्पत्ति नपोंवन के 
निवासियों द्वारा ले ली गई हो झौर जो स्तम्ब मात्र रह गया हों। तपोवन में 
फल-मूल लब जाते समय जैसे स्तम्वावशिष्ट नीवार से ब्रह्मचारी कौत्सय का प्रयो जन 
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मिद्ध नहीं होना होगा उठी प्रकार सम्पति रघू से उनका प्रयोजन मिद्ध मही हो 
रहा है। 
कालिदास की मूर्त से मूर्ते की अभिव्यवित कुछ स्थलों पर इस प्रकार वी 
है कि लगता है मानों कवि ने पास-पासस दो चित्र सजा दिये हो और वे दोनों 
लित्र मानो एक दूसरे को प्रभावित कर एक हो फल उत्पन्न कर रहें हो यथा- 
जब राजा दिलीए द्वारा सेवित नन्दिती को सिह दबोंच लेता तो पाटल वर्ण वाली 
गाय पंर बठा हुआ सिह ऐसा प्रतीत होता है जैसे पर्व॑ंद की धातुमयी प्रधित्यका 
ई प्रफ्लित लोधद_म हो-- 
स॒ पाठलाया गवि तस्थिवास्त घनुर्धर बेसरिण ददशें। 
प्रधित्यकायामिव चातुमपूया लोध्नदू,मं सानुमत प्रफुल्तम ॥ 
है (रघु 2 22) 
राजा पहले से ही पर्वत की शोभा देखने भे मग्न थे। गाय पर सिह को 
देखते ही उनकी दृष्टि मे कोई सद्य दुष्ट विम्ब भ्राना अति स्वाभाविक है। यहा 
उल्लेखनीय है कि कवि का वष्य-अस्तुत मूर्ते है किन्तु पांडक का देखा हुआ नहीं 
है, जबकि दूमरा वृक्ष का दुष्ट है। भ्रत कवि ने भपने कल्पना के दृश्व वो स्वे- 
सवेय विम्ब सेयोज्रर कराया है जिससे पाठक को विम्दग्रहणा में कोई कठिताई 
नही होती । 
इसी प्रकार जब भेज भन्धर्व अस्त के प्रभाव से प्रतिपक्षी सेना को सुला 
देते हैं तो, भ्रज के योद्धाग्रो को, सोते हुए शजुओों के बीच झज ऐसे लगने है मानों 
मुददें हुए क्मलो के बीच में चद्धमा चमक रदा हो-- 
निमीजितानामिव पकजाना मध्ये स्फुरन प्रतिमाशशाक्म्‌ ॥ 
(रघ 7 64) 
रघु के दिग्वजय प्रसंग में पारसीको के स्विर कट कट कर पृथ्दी पर गिर पड़ते 
हैं। उनके दादी मृ छो से व्याप्त मिर जमीन पर गिरे हुए ऐसे लगते # जैसे भधुम- 
विखयों से भरे उनके छत्तो हो ॥7% बहाँ भधुमक्वियों के छत्तो के बिम्द से दौडी 
मुझे से व्याप्त सिरो को यथार्थ कल्पना उत्पन होती है । 
पूर्द प्रध्यायों में वणित्र कानिदास के द्रिम्बों में इस प्रकार के उदाहरण 
स्वत देखे जा सकते हैं ।॥ ससेप मे यह कह सकते हैं कि कालिदास मूर्तीक्रण में 
वस्तुझो के झावार-प्रकार, रग व गति ग्रादि का पर ध्यान रखते हैँ । 
प्रसूर्त को सूरत से झभिव्यजितत हर 
विम्ब भाषा का चित्र-धर्मं है। श्रमृत पदार्थों व भावों को मूंतेता प्रदाव 
करना विम्व का मुख्य कार्य है। सादृश्य मृतक भलकारों में भी जहा श्रमृत को 
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मूतं से श्रभिव्यवित की जाती है, सुन्दर विम्ब बनते हैं । कालिदास ने अमूर्त की मूर्ते 
से ग्रभिव्यकित श्रत्यन्त कुशलतापूर्वक की है। इनके इस कोटि के विम्ब अ्रति सुन्दर 
हैं। कालिदास का काव्य, हृदय पर इसलिये अमिट छाप छोड़ता है क्योंकि वें 
अमृत से अमूर्त वस्तु को, मृर्त उपमा से गोचर करा देते है । कालिदास की उपमाश्रो 
में अमूर्त मानसिक अ्रवस्थाओं का प्रकाशन श्रतीव सूक्ष्मता से किया गया है, जिससे 
साधारण चित्तवृत्तिया भी यथार्थ चित्र के रूप में पाठक के निकट स्पष्ट हो उठती 
है। इस प्रकार के अनेक उदाहरण कवि की रचनात्रों में से एकत्र किये जा सकते 
हैं । यथधा- धोवी के द्वारा सीता पर लगाया गया कलंक एक अमूर्त भाव है। सूरय- 
शी राजपियों के पवित्र कुल में सदाचारीराम के कारण फेला यह कलंक वैसा ही 
जँसे भाप पड़ने से स्वच्छ दर्पण का धु घला हो जाना--- 
'मत्त: सदाचारशुचि: कलंकः पयोदवात्रादिव दर्पणस्य । 
(रघु.4'37) 
बरसात की गीली हवा में दर्पण का घुघला होना व उसमें घब्वे पड़ जाना 
एक ग्राम वात है। इस साधारण ग्रनुभव को श्रत्यन्त मामिकता से प्रयोग कर 
अमृत कलक को मूर्त स्वरूप दिया गया है। श्रागे राम कहते है- 'जैसे पानी की 
लहरो पर तेल की वेद फलती ही चली जाती है, उसी प्रकार मेरी निनन्‍्दा फंल 
रही है। इस प्रथम अपयश को मैं उसी प्रकार सहने में असमर्थ हैं जैसे गजराज 
पहली वार वाधे जाने पर आलान (खूटे) को सहने में श्रसमर्थ होता है-- 
पौरेपु सोहहं बहुलीभवन्तमां तरगेप्विव तैलविन्दुम्‌ । 
सोढं_ न तत्पूर्व मवर्णमीशे आलानिक स्थाग्युमिव हिपेन्द्र: ॥ 
(रघु.7 438) 
अ्रपयण बड़ी सीध्रता से फलता है इसे जल को लहरों में त्तेल बिन्दु की 
व्याप्ति से कवि ने मुर्त क्रिया है। राम प्रथम श्रपयश को वर्दाश्त नहीं कर पाते 
श्रीर अपयण के कारण को मिटा देना चाहते हैं । यह एक अगोचर स्थिति है । 
इसे स्पष्ट किया है हाथी की उपमा से - हाथी प्रथम वन्धन को स्वीकार नही 
कर पाया श्रौर वन्धन के कारणभूत खूटे को उखाड़ फेकना चाहता हैं। यही 
श्रमृर्त 'निनदा” को भूर्त शल्य भी कहा है 77 जिससे निनदा का कप्टदायी होना 
व्वनित होता है । 
राज्य का भार भी एक अमूर्त वस्तु है। राज्य की प्राप्ति से सुख तो 
होता है किन्तु प्रजापालन में कटिमाई भी होती है श्रतः वह ऐसे छच्न के समान 
हैं जिसका डंडा खुद पकड़कर चलना पड़े । उस छल्न से जो वर्षा व झ्रावत से रक्षा 
का सुख मिलता है, वह उठाने के श्रम से बराबर हो जाता है-- 
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नातिश्रमापनपताय न च श्रमाय 
राज्य स्वहस्तधृतदण्डमिवादपत्रम्‌ । (प्रभि 56) 
यहां अमुत्र राज्य के लिये मूर्त' प्रातपत्र का साम्प अति प्रभावशाली है। 
शाप भी अमूर्त है। दशरथ,श्वरा के पिता द्वारा दिये गये शाप को उस 
भ्रग्नि के सभान बतलाते हैं जो जंगल को जलाने के बावजूद प्रथ्वी को इतनी 
उपजाक बना देती है कि भविष्य में बडी प्रच्दी उपज होती है क्योकि 
सब्तीनविहोन दशरथ को, पुत्रशोक में मरने के अभिशाप से, पुत्रप्राप्ति का वरदान 
भी भ्रनायास हीं मिल जाता है-- 


शापोष्प्यवुप्टतैनयाननदमशोभ सालुग्रही भगवंतां भयिं परातितोध्य॑म 
कृष्पा दटानपि खलु ल्षितिमिन्धतैदों बोजभरोहमतनी ज्वलंद करोति 

(रघु 9 80) 

“रघवश' के प्रारम में ही कवि ने प्रमर्त की मूर्त से प्रभिव्यक्तियों का समा 

वाघ दिया है। यथा-पार्वती परमेश्वर को वाक-प्रथ की भाँति सम्धूकत कहना। 

छोटी सी बुद्धि से महान्‌ वश वा गुणगान, जैसे, उद्प से महासागर पॉोर करते का 

वालिश प्रयाम | साधारण कवि द्वारा महाकवि के यश को प्राप्त करने का प्रधत्न 

जँसे बोने के द्वारा शच्च फलो को बाहे उठाकर तोडने का भसफल प्रयास | यहाँ 

प्रमू्तें स्थेतियों को बडे मौलिक विस्वों से गोचर कराया गया है । इसी प्रकार यहो 

कब्रि कहते हैं कि पूर्व वाल्मीकि झ्रादि कवियों द्वारा सूपवश का वर्णाोन करदिये जाने 

से मेरे लिपे 'रघवश! लिखना बसा आतान हो गया है जैते मणि मे वद्म द्वारा 

छेद बर दिय जाने पर धागे का प्रवेश प्रासात हो जाता है । यहा रघुनश का वणल 

हैं मशि में प्रवेग, वाल्मीकि, व्यास प्रादि हैं वत्ञ झौर कवि स्वव कौ सूत्र के समान 

यहता हैं। इस धिम्ब से कवि ने गति को सरलता का मृतित किया है | 

पावंती ने जब पढ़ता प्रारम्भ क्यांतो पूर्वजनाम की विधाएँ उह स्पत 

स्मरण हो शभ्राई , जैसे कि, शरद ऋतू झा जाने पर गगा में हस-पक्तित स्वत झा जाती 
है, या, स्वत चमबने वाली जडी बूटियों में रात को चमक झा जाती है--- 
ता हसमाला शरंदोव ग्रगा महौपधि वक्‍तमिवात्मभास | 

स्थिरोपदेशासुपरदेशवाले प्रपेदिरें प्राउदनज मविद्या ॥ (कु 30] 

यालक रधु के विद्या-प्राप्ति ग्रवसर पर भी कविंने इसो प्रकार युश्य 

निरीक्षण का पत्चिय दिमा है | रघु लिपि सोलते के बाद वाइ मथ में प्रवेश कर 

जाते हैं जसे कि नदी के मुहाने से ममुद्र म कोई प्रवेश करे 03 
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इसी प्रकार 'मेघदूत” में कवि ने श्राशा के वन्धन्त को कुसुम के वृन्‍्त से बन्धन 
की भाँति कहा है--- 
श्राशावन्धः कुसुमसद्श प्रायशों हयंगनानाम्‌ । 
सद्यः पाति प्रणयिद्ददयं विप्रयोगे रुणाद्धि।।। (पू. में. 9) 
वियोग में विरही हृदय कभी का नष्ट हो जाय यदि श्राणा का बन्धन उसे 
रोके न रबे । वृन्‍्त से हिला हुआ भी फूल मिट्टी में गिरने से पहले, उसी बन्धन 
के सहारे टिका रहता है । 
कालिदास के नाटकों मे हृदय की अमूरं श्रवस्थाश्रों का श्रत्यन्त कलात्मक 
मूर्तन किया गया है ॥ उपमादि सादृश्य के द्वारा श्रति सुन्दर विम्ब मिलते है! 
उर्वशी जब स्वर्ग से बुलावा श्राने पर चल देती है तो राजा पुरूरवा श्रपने मत की 
अवस्था का वर्णान करते हुए कहते है -- 
एवा मनो में प्रसम॑ शरीरात्‌ 
पितु:पदं॑ मध्यममुत्पतन्ती । 
सुरांगना कर्णति खण्द्िताग्रात्‌ 
सूत्र मृणालादिव राजहंसी । ! (वि. !:20) 
श्राकाश मार्ग से उड़कर जाती हुई उवंशी राजा के मन को बलात शरीर 
से वहार खीचे लिये जा रही है, ठीक वैसे ही जैसे राजहंसी कमल की टूटी डंटी 
सूत (तन्तु) खीचे लिये चली जानी हृदय के श्रपहरण का जो श्रमृत व्यापार हूं, 
उसका कुछ मिलता-जुलता चित्र दृप्यन्त का भी है | यहाँ राजा को ही नायिका से 
दूर हटना है । शकुन्तला से प्रथम मिलन के बाद, राजा की इच्छा नगर जाने की 
ते नहीं हूं। अ्रपने पड़ाव की ओर जाते समय उनका शरीर ही जा रहा है, मन, 
डि श्राश्षम वासिनी शकुन्तला की श्र ही दौड़ लगा रहा 
गच्छति पुर: शरीर घावति पश्चादसंस्त॒तं चेत: । 
चीनाथुकमिव केतो: प्रतिवातं नीयमानस्य ॥। (श्रभि, :30) 
वि सामने से श्राती हवा के प्रतिकूल जब पताका को लेकर चला जाता दै तो 
ड्टा ही झागे चलता हैं, पताका का रेशमी वस्व तो तेजी से पीछे की श्रोर ही 
हरफराता रहता हू। इस सूर्त योजना से प्रणय के सूक्ष्म मनोव्यापार को ऐन्द्रियता 
प्रदान की गई है । 
इप्यन्त के राज दशख्वार में शकुन्तला के प्रस्तुत किये जाने पर राजा उसे 
पहचान नहां पाते | उसके श्रनपम रूप से ग्राक्ृप्ट होकर उसका परित्याग भी नहीं 
कर पाते । राजा की मानसिक अवस्था उस श्रमर जैसी हो जाती है जो श्रन्तस्तुपार 
ढुन्द के चारा श्रार मइ्यता ही रहता है । मघ के लानच में न तो उसे छोट 
पाता है श्रीर तुपार के भयसे न उसे भोग पाता है। राजा भी रूप-लोक 
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शदन्तत्रा को छोड नहीं पाता और परनस्त्री स्पर्श की भ्राशका से उसे प्रहणा मी 
नेही वर पा रहा-- 
इदमुपनतमेव रूपसविलध्टकान्ति 
प्रथम परिगृहीत स्थानवैति व्यवस्यन्‌ । 
अमर इव विभाते कुदमन्तस्तुपार 
ने च॑ खलु परिभोक्‍तु नव शवनोमि हातुम्‌ ॥ (5 9) 
कवि कालिदास जटिल से जटिल मन स्थिति को मूर्ते बिम्व द्वारा सदलता 
से गोचर कराने की सामर्थ्य रखते हैं । दुष्पत, शबुन्तला के मिलने पर अपने मनो 
विकार का विश्लेषण करते हैं-- 
यथा गजा नेति समक्षम्पे 
तस्मिशन्नपक्ामति सशय स्थात्‌ । 
पदानि दुष्टवा तु भवैत्प्रती ति-- 
स्तथाविविधो में मससो विकार (7 3) 
जैसे, 'जद हाथो सामने आए तो लगे कि यह हाथी नही है । उसके गुजर 
जाने पर सन्देह होने लगे कि शायद हाथी था, तदनन्तर पदचिक्नो को देखकर 
विश्वास क्या जाय कि ये तो हाथी के ही पेर हो सकते हैं ।' शकुन्तला जब सामने 
भाई, उसने प्नेक पूर्व-परिचय भी दिये क्ब्छु राजा उसे पहचान नहीं पराया। 
उसके चले जाने पर मन की वलवान्‌ पीडा ने सशय छत्पत किया और अगूठी को 
रखकर विश्वास हुआ । यह प्रतीति का ढग सर्वथा समभ में न झ्राने योग्य है। 
बविनेगज के माध्यम से मनोविकार का रूप नेत्रो के लिये प्रत्यक्ष कर दिया है । 
कसी भन्य वस्तु था प्राणी के स्थान पर गज का उल्लेख भी विशेष कौशल का परि- 
वायक है । हाथी जैत्ता भारी भरकम जीव आँखों के सामने से निकल जाय शौर 
गये कि हाथी नहीं है-प्रसम्भव वात है। इसी प्रकार शडुन्तला जैसी सुदरी से 
'तथाविध' प्रेम करने के बाद भूल जाना प्रध्यस्त विस्मय की वात है । दृष्पत इसीलिए 
प्रपतते इस सम्मोह की भन्धे के व्यापार से तुलना करते हैं-- 
प्रवलतमसामेवर्राया शुभेपषु हिं तृत्तय । 
सजनपि शिरस्यघ॒ क्षिप्ता घुनोप्याहिशवपा !! [7 27) 
भाज्ञानी को शुभ कार्य मे इसी प्रकार की (सम्मोहात्मक) मानसिक झव॑स्था 
भा करतो है। भन्धे वे गछे मे फूलो की माला डाल देने पर भी वह साप की प्शका 
$ उसे दूर फेंक देता है । 
इस प्रकार के ग्रमेक उदाहरण कवि फी रचनाओं में खोजेजा सकते 
! । सक्षेप में कह सकते हैं कि भमूर्त पदार्थ व मनो-व्यापार सू्त-पदा्थों व व्यापारों 
' स्पष्टता प्राप्त कर सहज ही गोचरता प्राप्त कर जाते हैं। इस पद्धति से पदा्ों 
३ भावों को प्रत्यक्ष कराने मे कालिदास सर्वातिशायी हैं। 
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मूर्त को श्रमूते श्रभिव्यदित 
जिन्हे हम साधारणतया श्रमूर्ं गुण या वस्तुहीन कहते है प्लीर एकदम हप 
वर्णहीन समभते है, उनमें बाहरी तौर पर कोई रूप या वर्ण न होने पर भी अनेक 
बार हमारे मन में उनके भी रूप एवं वर्ण रहते है। उनमें कई वार भत्यना सूक्ष्म 
मृतंता की रेखा होती है। जब्र मूर्त पदार्थों की तुलना श्रमृत॑ उपमान से की जाती 
है तो प्रस्तुत मूर्त मे किसी न किसी ग्रुण या विशेषता को प्रकट करने के लिये ही 
ऐसा किया जाता है | ऐसी स्थिति में श्रमूर्त उपमान भी विम्ब के साथ के साधन 
वन जाते है । यद्यपि श्रप्रस्तुत विम्वों का मुख्य प्रयोजन स्थूल उदाहरणों द्वारा 
सूक्ष्म भावों को प्रकट करना ही है किन्तु काव्य कुशलता की उच्चतम स्थिति मु 
पहुंचकर कवि उसके विपरीत पद्धति भी श्रपना सकता है। जैसा कि विम्बों का 
प्रकृति के प्रारम्भ में कहा गया है, हिन्दी छायावादी कवियों की कविता में यह 
प्रवृत्ति वहुलता से देखी जाती है। प्रश्निद्ध कवि सुमित्रानन्‍्दन पंत बादलों को 
अपयण की भाँति” फैलते देखते है श्रौर जल सधात को “वासना की भाँति हिलोर 
लेता हुप्रा' पाते हैं ।अग्न॑ जी के रोमाटिक कवि शैली श्रादि में भी यही प्रवृत्ति 
पाई जाती है । कालिदास भी अमू्त भावों के द्वारा मूर्त की सफल श्रभिव्यक्ति करने 
में निपुरा हैं। इस योजना में वहुधा व्यक्तीक् भाव उपमा का मापदण्ड हो जाता 
है श्र चिपरीत पद्धति से विम्ब का आनन्द श्राता है। यथा-- 
जादुन्तन' में दुष्यन्त के रथ से डरकर हाथी कण्व केश्राश्रम में घुस 
जाता है । वह हाथी तीब्र ग्रावातसे वृक्षों को वोट देता है।टटे वृक्ष की टहनी 
उत्षके दांत मे श्रटकी हुई है ! पं रों द्वारा खीची गई लताओं के उलभ जाने से जिसके 
पैरो मे फन्दे से पडे हुए हैं। मृगो के भुण्ड को जिसने तितर-वितर कर दिया है, ऐसा 
हू क्रपियों की तपस्था के लिए मृत्मिन्‌ विष्न रूप है। यहां प्रस्तुत हाथी दी 
विध्वंसक क्रियाएँ मूर्त हैं इनके लिए ] 
के लिये जो विष्न हो सकती है उसका 
उपमान से जैसे पाठक के सामने यह 


'मूर्त घिब्त' अमूर्त उपमान है। तपस्वियों 
मूर्त झूप उक प्रकार का हो सकता है। इस श्रमूर्त 
स्पष्ट हो रहा है कि यदि श्रमूर्त चिध्त का 
विम्ब कल्पित करे तो उक्त प्रकार से तपोवन का रौदा जाना हो सकता है। दसी- 
लिये कह सकते है कि श्रमू्त उयमान से मूर्त वस्तु की उपमा दिये जाने पर विम्ब 
में बाधा नहीं झाती वल्कि एक प्रकार का झ्रानन्‍न्द ही आता है | कालिदास ने श्रपनी 
प्रीढ़ रचनाओं में इस प्रकार के अनेक विम्व सजोए है। शक्ुन्तला के निर्दोप सौन्दर्य 


की तुलना महान पुष्यो के ब्रत्नद् फल सेकी गई हे 774 पश्चाताप करता हुप्रा 


दुष्यन्त शकुन्तला से हुए अपने अल्पावधि मिलन की तुलना उतने ही कम पारि- 
तोपिक से करता है | इसी श्रवसर पर दुष्यन्त शकुन्तला से अपने प्रथम मिलन को 
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स्वप्न, माया, मतिक्नम श्रादि भ्रप्रस्तुत भावों से उपमित करता है--- 
स्वप्नो तनु माया नु मतिश्नमों नु 
विलप्ट नु तावत्फलमेव प्ुण्यम्‌ ॥। िभि 60) 
स्वप्न में देखी वस्तु नष्ट हो जाती है, जादू भी थोडी देर वे लिये रहता 
है, थ्रुविश्वम से व्यक्ति कुछ की कुछ समझ लेता है। त्पोवन मे थोई समय के लिये 
शहुत्तला का मिलन और फिर सदा के तिये दुलभ हो जाना इसी प्रकार का है । 
भ्रपि च, पुरूरवा उवेशी के प्लाथ रथ पर बैठे हुए हैं। रथ के हिलने डुलते से 
उवंशी के शरीर का स्पर्श पाकर राजा वे' शरोर में जो रोमाच हो उठता है, वह 
ऐसा जाना पछता है जैसे प्रेम के श्रकुर फूट आए हो-- 
यदिद रथससोभादगेनाग ममायतेक्षणया । 
स्पृष्ट सरोमकण्टकमक्रित मनसिजेनेव ॥ (वि 43) 
यहाँ 'मनप्विज' प्रमूर्ते भाव है किन्तु अकुरित होना भूत त्रिया है जिससे 
रोमाच को दृश्य +*प में भ्रनुभव क्या जा सकता है । इसी प्रकार चिर वियोग के 
बाद जब राजा को अ्रचानक उबंशी प्राप्त होती है तो वह कहता हैं कि तुम्हारे 
विछोह के भ्रन्धकार मे डबते हुए मैने भाग्यवश तुम्हें क्‍या पा लिया, मानो, मरते हुए 
को प्राण सिल यये-- 
दिष्टया प्रत्युपत्ब्धातति चेतनेव गतासुना । (झछ 4 7) 
मरते हुए की सास वापस झाना' एक झमूते भाव है क्लु उत्तकों भभीरता 
बहुत कुछ भनुभव की घात है-'सास में सास झाने” का अयुभव सभी को है । इस 
उपभान में राजा का सन्तोप भलीभाति हृदयगरम किया जा सकता है| 
इन्दुमती भर के गले से जो वरमाला डालतो है, वह माना मूत अनुराग 


प्रासजयामास यथा प्रदेश कण्ठे गुण मृतमिवानुरागस्‌ ॥ (रघ्‌ 683) 

माला को साक्षात झनुराग कहने से इन्दुमती के हृदय का यह भनुराग ही 
सामने गाता है, जिस अनुराग से उसने माल्या १हनाई है | तभी तो राजबूमार झज 
उस भाला को इरुदुसमती का 'कण्ठापितवाह॑पराण5 मनते हैं । 

कवि, काव्य मे मृत विधान के महत्त्त को भलीभाति समभते हैं इसीलिय 
दे प्रमूर्ते दिययो को घराव२ मृत, साक्षात्‌ आदि विशेषणों से युक्त करके प्रस्तुत 
करते हैं । यथा-- 

राजकुमार झज, विजय घोषणा हंतु जब शख भपने होढो पर रख कर 
फकते हैंतो ऐसा लगता हैं मानो भपने हस्तोंपाजित मूर्त यशौराशि का पान कर 
रहे है-- 

5 अत 


हैंड रू 59084 
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तत: प्रियोपात्तरसेड्च रोप्ठे 
निवेश्य दध्पी जलजं कुमार: । 
तेन स्वहस्ताजितमेकवी र: 
पिवन्‌ यशो मूर्तमिवावभासे ॥। (रघु, 7:63) 
ए्वेत शंख मानौ शुम्र यशोराशि है | यश यद्चपि श्रमूर्त है किन्तु उसका 'पान 
करना' कहने से उसे मूर्त की भाँति प्रस्तुत किया गया है। थोड़ा विचार करने पर 
यह दीख पद्ेगा कि राजकुमार श्रज की यशोराशि, जैसे, एक घवल शंख में मूर्त हो 
उठी है, बैसे ही श्रज का शौरयं-वीयं॑ भी इस एक उद्प्रक्षा में बहुत कुछ मृत है 
प्घ6 
इसी प्रकार दिलीप जब नन्दिनी का दुग्वपान करते हैं तो उसे कवि “मृश्न 
यशों मर्तमिवातितष्णः” कहते हैं ॥7 
यही नहीं, कवि ने श्रभिव्यक्ति के इसी विलास में, इन्दुमती के रूप में 
विजयलक्ष्मी का सुन्दर विम्त्र भी दिया है-- 
रथ तुरग रजोभिस्तस्य रूक्षालकाग्रा 
समरविजयलक्ष्मी सैव मूर्ता विभूव ॥ (रघु, 7770) 
अपने शत्रुओ के मस्तक पर वायां पर रखकर, श्रज, सुन्दरी इन्दुमती को 
लेकर चल दिये । उस समय रथ के घोड़ों की ठापो से उठी हुई घूल से इन्दृमती के 
केश भर गए थे । वही ग्रज के साथ चनती साक्षात्‌ विजयलद्ष्मी हु 
स्पष्ट हैं कि अ्रमृर्त उपमान योजना से भी प्रस्तुत मूर्त पदार्थ के सुन्दर विम्ब 
निर्मित किये जा सकते हैं । किन्तु मूर्त की श्रमृ्त से अभिव्यक्ति सर्दव विम्बात्मक 
नही होती । अनेक स्थानों पर यह रूखी सादृश्य योजना मात्र रह जाती है। 
उदाहरगार्थ-- 


गया हैं 


मंगलालंकृता भाति कौशिक्या यतिवेषया । 
त्रयी विग्रहवत्येव सममध्यात्मविद्यया | (मा. ।*4) 
मांगलिक वस्त्राभूषणों मे श्रश्न॑क्त महारानी यतिवेशधारिणी कौशिकी के 
साथ ऐसी प्रतीत हो रही है जैसे 'त्रयी अ्रध्यात्मविद्या' के साथ णरीर धारणा करके 
चली शआ्रा रही हो । 
| बिम्त् ग्रहगा नहीं हो पाता क्योकि त्रयी का तरिग्रह भी पुस्तकादि के 
रुप में ही बन पाता है । इसके विपरीत उपयुक्त 'विजयलक्ष्मी' के मूर्ते रूप में 
बिम्बात्मकता का कारण यह था कि विजयलक्ष्मी स्वयं में कल्पित किया गया है । 
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प्रमू्त उपमान से अमू् प्रस्तुत की प्रमिव्यक्ति म भो विम्ब ग्रहरा नहीं हो 
पाता | कारण है कि विम्द मे मूतता का होना ग्रावश्यक है । प्रस्तुत व प्रश्रस्तुत 
दोनों के अमूर्त होने से केवल सादुश्यमूलक अलकार का विषय तो हो सकता है क्तु 
गोचरता के झ्रभाव में विभ्व विधान का खेत्र मही माना जा सकता । स्पष्ट है कि 
कालिदास में मूतता की प्रवृत्ति श्रधिक है । उपमान चाहे मृत हो या ग्रमूतत, उनका 
प्राग्नह किसी त किसी प्रकार वस्तु को गोचर बनाने का ही रहता है| वे रूपद णहीन 
प्रप्रस्तुदाकाश में पखछ मारकर वस्तु द नामहीन वायवीव सौ दव की सृध्टि से आरूषा 
नहीं रखते । 
बिम्बों को प्रसिव्यक्ति का माध्यम 


विम्ब के कलापक्ष में अभिव्यक्तिगत प्रयोग का श्रध्ययन भी भहत्त्वपूरा है। 

कवि झपनी अनुभूति की बिम्बात्मक अभिव्यक्ति के लिए विभिन माध्यमों का 
प्राथय क्षेता है । इसके आधार पर विम्बो के शैलीगत रूप भेदों का भ्ध्ययन क्या 
जा सकता है । इससे कवि का भाषाधिकार एवं शैलीगत कौशज प्रकट होता है। 
इससे वृण्य एव भाषा के पारस्परिक समजस्य का सही विश्तवेषण भीकक्‍कियाजा 
सकता है। प्रत्येक कवि की भ्रपनी शैली होती है जो विम्बों के प्रयोग में विशिष्टता 
का कारण बनती है | उदाहरार्थ, कुछ कवि अभिधात्मक उस्तुक्थन तथा इतिवत्तो 
के मूश्म विवरणो दारा एवं स्वभावोक्ति के श्राधार पर विम्ब-निर्माण मं प्रधिक 
रुचि प्रदर्शित करते हैं, झय कवि सादृश्यमूलक भ्रलकारों द्वार बिम्ब निर्माण के 
प्रधिक शोकीन होते हैं, कुछ मानवीकरणा में विशेष भिद्धहस्त हो सकते हैं। साधारण 
बचवि प्रचलित परिपाटी पर ही चलकर अपनी परस्परा-प्रियता को प्रदर्शित करते हैं । 
जबकि युगान्तरबारी कवि प्रयोगो की नद्दीनता द्वारा प्रचलित शैँती के प्रति भ्रपना 
विद्रोह भ्रक्ट करते हैं! श्रेष्ठ कवि भ्पने बर्ण्य विषय की आवश्यक्ता को देखते हृए 
प्रपनी स्वभावगत विशिष्टतां से नियमित होकर विभिन्न शैलियों का ग्रवलम्वन विया 
करता है । उदाहरणार्थ वाल्मीकि की कविता में स्वाभाविक शंली का हो क्‍्धिक 
पग्राथय लिया गया है। कालिदास का उमा, मानवीकरण वे स्वभावोक्ति इन तीन 
: साधनों के प्रति विशेष मोह है। वॉल्मीकि में कालिदास जेसी मानवीकरण शैली 
का सौयय नहीं प्राप्त होता हैं। माघ, श्रीहप भादि में कलात्मक भौर उल्तात्मक सादृश्य 
की प्रधानता है । भवशूति में नाद-ब्यजना व स्वभाव-वर्रात के साथ संवेदनशीलता 
का थोग हुझ्ा है । इस प्रकार बिम्दों के प्रभिव्यत्ति गत प्रयोगी के आधार पर कवि को 
शैल्लीगत रुचि प्रकट होती है । ववि वी विम्बात्मक भ्रभिव्यवित के ग्रमन्‍्त रूप हा 
| सकते हैं, कहा भी है 'भनता हि वाग्विलासा ' किस्तु सामाय उष्दे निम्नरजिखित 

शीर्षकोी में विभाजित क्या जा सकता है 
((] प्रभिधा द्वारा प्रभिव्यविद 
(2) लक्षणा दास 
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प्रलंकारों हारा 
मानवीकररछ 
प्रतीक 
अन्योवित 
मुहावरे व वोकोपित 
विशेषशण-विपयंय 
अन्य 
ध्ययन सम्बन्धी सुविधा के लिए ही यह विभाजन किया गया है। अवश्य 
ही इनमें से कई साधन एक दूसरे की सीमा रेखा में श्रा सकते है जैसे विशेषजा- 
दिपवं+ एक प्रकार की लक्षणा हो सकती है भ्ौर मानवीकरण का रूप समासोव्िति 
अलकार में देखा जा सकता है । यहाँ प्राचोन व आ्लाधुनिक प्रचलित मानदठों क 
दृष्टिगत रखते हुए ही यह विभाजन समीचीन समझा है । भ्रव हम कालिदास 
के विम्यों को इन शैलीगत भेदों के श्राधार पर परखने का प्रण्त्न करेगे । 
() अभिषा हारा अ्रभिव्यक्ति 
यद्यपि कालिदास को उपमा का कवि कहा जा है किन्तु पश्रभिवा की इति- 
वृत्तात्मक शैलो के श्राधार पर भी वे चित्र देने पें समर्थ है। वस्तु्ो के श्रमिधा के 
आधार पर सूक्ष्प विवरण देकर वे चित्रात्मकता का सर्जन कर देते है। प्रकृति-वर्रत 
नगर-वर्गांन व चित्रण में अभिधा शैली का प्रयोग किया गया है! सेना का 
प्रभियान, आखेट वर्णन भ्रादि को कवि ने घिम्ब रूप में ही हमारे सम्मुख रखा है। 
आतु-संहार' में इस सीधी सपाट शैली द्वाया अनेक स्थानों पर विम्ब सृत्टि हुई है । 
यपा-वर्पा ऋतु का वर्णन करते हुए कवि कहते है--- 
चहन्ति वरपन्ति नदन्ति मान्ति 
ध्यायन्ति नृत्यन्ति समाश्वसन्ति । 
नद्यो धना मत्तगजा वनान्‍्ता: 
प्रिया विहीना: शिखिनः प्लवंगाः ।। (2"9) 
यहाँ विना किद्दी उपचार के ऋतु के विभिन्‍त उपादयों का वर्णन करने से 
वर्षा का रण्य जीवन्त हो उठा है । श रदृतु में श्वेत रंग के साम्राज्य का वर्णन भी 
श्री प्रकार किया गया है-- 
कार्णमंही शिशिरदीधितिनी रजन्यों 
हंसेजलानि नरिता कुमुदे: सरांसि । 
सप्नछदे: बृगुमभा रनततबनान्ता: 
.... युक्‍्लीइतान्युपवनानि च यानतीजिः ॥ (32) 
इसी प्रकार वसन्‍्त के शर्तें णने आगमन का चित्र रेखांकित वारता हुता 
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पुसुमजन्म तवो तवपल्लवास्तेदनु घट्पतक्ोक्लितृजितम । 
इदि यधाक्रमसा विरभू न्मघुभवदी दर भवती य वनस्थ दीम्‌ ॥ 
(रु. 8 26] 
अवश्य हूँ सूश्म चर्गुन के कारण यहाँ विम्बात्मकता की सृष्टि हुई है । 
ऋतु बरपन के अतिरिक्त घटनाओं के बन भो कवि ने उिम्बात्मकता वे 
साप पस्चुत दिये हैं । ब्यक्तितयों की सुद्राग्नो व क्ियामों का भूदस वग्पत व परिस्थिति 
वा चित्राकन करके कवि ने अ्भिधा शैली द्वारा हो पटताओ को प्रत्यत किया है । 
जुमारसम्भव' के तृतीय सर्य मे!!! शिव वी समाधि वे कामदेद का वर्ग देसी 
प्रशार का है । शिव लद्ागृह में बैठे हुए हैं। लतागुर के द्वार पर शिव या नदी 
द्वारगव दवा बैदा है । बाएं प्रकोष्ठ पर हमकप्टि को टिक्राए हुए होठों पर रग्रल, 
शखकर गो को चचलता से रोक रहा है। बुश निष्कम्प हैं, मोर शान | पती 
भौन साय हुए हैं भौर मुग ठिठके हुए। यह सारा वन चिचात्मक है। एसे में 
कामदेव नदी की झआखें वचाकर सपेस शाखाप्ाा से घिरे समाधिस्थान में पहुचया 
है । बहाँ बया देखता है-- 


म देवदार द्र्‌ मवेदिकाया शोदू लचप॑न्यवधान॑वत्याम 
आमीवमास वशरीरपातध स्वियस्वक सथमिन ददश । 


पर्यकय बस्थिरपूर्व कायमृज्वायत सलभितोमयासम्‌ | 
उत्तानपाणिद्धयप्तत्निवेशात्यफुरदर।जी व मिवाक मध्ये ७४ 
झुजगष्ली वद्धजटाक वाप फेणविसकतदिगुग्गाक्षृत्रम 
वष्ठप्रभासगविशेषनी था हृष्णत्वच ग्री यमती द सनम्‌ ॥ 
क्चित्यवाशस्विमितोप्रतार भर विक्रियाया विरतप्रम॒ गे । 


सेत्ररविस्पन्दितपद मम उंदयी है त छ्लापमघो सयू से 
(3 44-३7 


शव देवदार वृष्पों के बीच बनी वेदी पर वाधाम्वेर बिद्धाए पैंठे हैं । उन्होंने 
बीरासन लगा रखा है ३ ऊपर व भव शरोर बिलरल सीधा लता हुमा है, दीनों 
का पे तनित पूवे हुए हैं दोनों हथेलियाँ गोद में (कमत को भांति) सीधी पढ़ी हैं । 
जटाएँ धर्पों ये दधी हुई हैं । दोहरी सद्राल माता बात पर टँगी हुई # । गे की 
नौसिपा से भधिक साँवदी दिखाई पटने वाली मंगछाला एक गाँठ से शरोर पर 
चीच रसी है । भौंह उतनी हुए हैं ॥ वृछ-कुछ प्रकाश देने वाली तिश्चतर उद्यवारों 
थाली प्ौौर नौचे वी ध्रौद दिरग्ऐे डालने वाली भाँतों से माक के भगते भाग पर 


दृष्टि लगाए वे बैठे हैं । 
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इस वर्णान में प्रफुल्लराजीवमिव' उपभा को छोटकर बाकी सारा विम्ब 
प्रभिधा के सहारे सूध्म चित्रण शैली के श्राघार पर खड़ा किया गया हैं | जैसाकि 
विद्वानों का मत है, योग मुद्रा में वैंठी भगवान बुद्ध की मृर्तियों का अभाव 
यदि यहाँ है तो यह भी इस वर्गन की श्वपूर्व मूर्ताकन-क्षमता का एक कारण हों 
सकता है । यहां यदि मूर्तियों का प्रभाव भी स्वीकार करने तो इसी प्रसग में कामदेव 
का यह सचित्रोल्लेख तो सम्भवतः: स्वतः ही किसी चित्र का श्रालम्वन बनने 
योग्य ह-- 
स दक्षिणापागनिविष्टमुप्टि नतासमाकू चितसव्यपादम्‌ । 
ददशेक्रीकृतचारचापं प्रहतु मम्युश्तमात्मयोनिम्‌ ।। (2:70) 
कामदेव शिव पर प्रद्ार करने वाला है। उसने घनुप को पूरा खीचकर 
गोल चक्राकार किया हुआ है । डोरी को खीचने वाली मुट्ठी दाए नेत्र की कोर पर 
टिकी हुई है | वाँया पर मोड़कर (समवतः) जमीन पर घटना टेक रखा है | दाहिना 
कन्वा झुका हुम्ना है। इस प्रकार के सचित्र वर्गान करने मे कालिदास परम प्रवीण 
है | महाकाव्यों मे इस प्रकार के संश्लिप्ट वर्णन कई स्थानों पर श्राए है। “रघव॑श' 
के सौलहवे सर्ग मे उजडी हुई नगरी श्रयोध्या का चित्रण भी चित्राकन क्षमता से 
पत्पूर्ण हैं । इसी सर्ग में कुश के प्रयोध्यागमन पर उनकी सेना का जो जुलृतत हैं 
उसका वरशशान भी आँखों देखा वर्गान” सा जान पडता है| नवम सर्ग में दणरथ के 
आखेट वर्गांत मे भी सीधे सच्चे चित्र मिल जाते है। स्थानाभाव के कारण श्रधिक 
उदाहरण देना सम्भव नहीं होगा, यहाँ उजट़ी हुई श्रयोध्या का एक चित्र प्रस्तुत 
किया जाता ह-+ 
चित्रट्विपा: पद्मवनावतीर्णा: करेगुभिदंत्तमणालभंगाः । 
नखांकुणाधातविभिन्‍नक्म्भा: स रंब्धमिहप्रह, त बहन्ति ।। 
(6 6) 
अ्रयोध्या के महनलो में दीवारों पर सुन्दर चित्र बने हुए थे । कुछ चित्रो मैं 
ऐसा दिखाया गया था कि जंगली हाथी कमल के सरोवरों मे उतर रहे है | हथनिर्या 
उन्हे लू ड से कमल के डठन तोइकर दे रही है। नगर उजट जाने से अब उन 
चित्रित हाथियों के सस्तको को सिहो ने सच्चे हाथी का मस्तक समझकर नखो से 
विदीगां कर दिया है। यहां उल्लेखनीय है कि सूश्म वर्गान से ही विम्बात्मकता का 
नृजन हुआ है यदि केवल इतना कहा जाता कि अयोध्या के चित्र जानवरों ने खराब 
कर दिये है तो यह कथन मात्र रहता, विम्ब्र वही बन पाता । 
नाटको में भी कवि ने इसी चित्रात्मक काव्य-कीशल का परिचय दिया है। 
बथा-- 
तस्या: पुप्पमयी शरीरलुलिताशय्या शिलायामियं 
क्लान्तों मन्‍्मच लेख एप नलिनीपच्ने नस्बैरविलः ॥ 
हस्तादेअ्प्टमिदं विसाभरणमित्वासज्यलानेक्षणों. (ब्रमि- 3:23) 
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प्रप्टव्य है कि प्रस्तुत के प्रम्रिघात्मक बिम्द म विम्वधर्मी विनेषणों का बडा 
मत्त्व होता है। यहाँ 'शगीरलुलिता “बतान्त ' विशेषण विम्द-रचना मे विशेष 
सहायक हुए हैं । 
सक्षेप में कह सबते हैं हि प्रमिषा-प्रणाली कालिशाम की विग्वात्मक 
भभिव्यक्ित का एक सफच साधन रही है। ऊतुप्रो व दृश्यों रुपचित्रा मुद्राओं व 
घटनाग्रो का सुन्दर चित्राकन इस प्रणाली से ह॒ग्मा है। 


लक्षणा द्वारा प्रभिष्यक्त 
घाकणिक्ता प्रभ्िव्यक्ति की महत्वपूर्ण विशेषता है । यह अ्रभिधेयांय से 
भिन विस्तो की अभिव्यव्िित का साधन है। कवि झपने पिम्वो को लखणा वी 
महायता से समय, उर्बेर तथा भावोदुवोधक बनाने में समथ होता है। काजिदात 
को मापा लक्षणा व ब्यजना से परियर्ण है। टनके विम्बों की अधिः्यक्ति में लक्षणा 
का महत््वपुरं हाथ है। उनको भाषा चि्रात्मक है धौर चित्र-्धर्म लसग्या से हीं 
भानता है। सादृक्य मूलक अलकारों द्वारा बिम्दों की अभिपक्तित मे ब्राग हम लक्षणा 
का विशेष चमत्कार देखेंगे। सादृश्य मूलेक श्रतकारा के अतिरिक्त विज्ेषण विषय 
डोरा व॑ शब्दों के लाक्षणिक प्रयोग द्वारा भी विम्बों की सूप्टि कालिदास ने कौ है । 
सथा-राजा दुष्यन्त शवुन्तेता को देखते के बाद हरिणों पर धागा घलाने में स्वय को 
प्रसमर्थ पाते हुए कहते हैं-- 
सहवमसतिमुपेत्य ये प्रियाया । 
कुत इब (मुग्धविल्लोकितोपदेश ॥॥ (ग्रमि 23) 
इन हरिणो ने सहवास-जन्य मँत्री से मानों प्रिया को सुदर प्रवलोकन का 
उप्रदेश दिया है। यहाँ 'उचपदंश देना प्रसय मे असगत होकर यह लध्याथ प्रकट कर 
रहा! है कि शकुतला के नेत हरिणों की भाति सुदर हैं। यहाँ लब्यार्थ का विम्ब बन 
रहा है। ध्रषवा निम्न उदाहरण भे--- 
मुदित इव कदस्वेंजतिपुष्प समतात्‌ 
पदतचजितशा्ल शाखिभिन स्यतीच । 
हमितेसिव विधत्तों सुचिभि चेतकीनाम 
नंवसलिल निवेका्िटुल्ततापों बवान्य ॥ (ऋ 2 24) 
पहाँ वर्षा मे वतान्त के वर्णन म 'मुदित' “नत्यत्ति व 'हसिनम' जगल के धर्म 
नहीं हो सबते। लक्षणा से इनका जमश भ्थे है 'वृलो का प्रपुत्नित होना 'डाजियो 
का पवन द्वारा प्रान्दोत्न द वेतकी वी इ्वैद बलियो का विकाप!। लेवित जो 
वाच्याय है हिंसना' नृत्य करपा' प्लादि दे मत होने के कारण चध्यादं को विस्य 
रूप में प्रस्तुत करने मे समर्थ हुए हैं। लशखा भें विम्द का झ्ाय उदाहराग है-- 
के मन विरतविधुरा स्वयुदुपेरेत जायाम। (पृ में 8) 
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यहाँ सनन्‍नद्ध शब्द लाक्षरिणक ढंग से प्रयुक्त हुआ है इसका मुख्य अर्थ है 'कमर 
कसे हए', कवचादि वारण किये हुए! । यहाँ सेघ के सन्दर्भ में लक्ष्यार्थ है उद्यतत्व' 
सन्‍्नद्ध का मुख्य अथे लक्ष्यार्थ की विम्ब रुप में प्रस्तुत कर रहा है। 
अंग्र जी आलोचना में जिसे विभेपण-विप्यंय कहा गया है वह भी लक्षणा का 
ही विपय है । विशेपरण-विपर्यय में एक विशेष विशेष्य के विशेपण को किसी 
भ्रन्य विशेष्य के साथ जोड़कर चमत्कार व ऐन्द्रियता का समावेश किया जाता है 
यथा--- 
किमिव हि मधुराणां मण्डनं॑ नाक़तीनाम । 
यहां 'मथुर' विशेपण 'स्वाद! की विशिष्टता का द्योतक है जिसे दृश्य 
ग्राकृति के साथ जोड़कर एक विलक्षणता की सृष्टि की गई है और ग्याकृति की। 
सुन्दरता को स्वाद के स्तर पर श्रनुभव कराया गया है । विशेषरा-विपर्यय का एक 
सुन्दर उदाहरण निम्न पद्य में देखा जा सकता है-- 
भाग्यास्तमयमिवाक्ष्णोह दयस्य महोत्सवावसानमिव । 
हारपिधानमिव घृतेम॑ नये तस्यास्तिरस्करिणीमू ॥। 
(मा, 2'7) 
मालविका नृत्य समाप्त करके पर्दे के पीछे चली जाती है। उसका पर्दे के प्रीछे 
छिपना राजा को ऐमा लगता है.मानों उसकी झांसों का भाग्य अ्रस्त हो गाय हो | 
हेदय का उत्तव समाप्त हो गया हो या थैये के द्वार बन्द हो गये हों । यहां मालविक 
चल जाने से राजा के मन की जो शअ्रवस्था होती है उसे श्रनेक बिम्वों में स्पप्ट किया 
या है। ये विम्व विरषणा-विपर्य य के द्वारा अ्रभिव्यकत हो रहे हैं। भाग्य मानव का 
ता है आंखों का नहीं। महोत्सव भी हृदय का नहीं होता । यहाँ आँखों के भाग्यास्त 
आँखों के लिए सुन्दर रूप का लुप्त हो जाना व हृदय के महोत्मवावसान से, हृदय 
॥ सना हो जाना लक्षित है | इसी प्रकार थैय॑ के किवाड नहीं हो सकते, किवाड़ 
ऋमरे आदि के ही होते हैं । वँय के द्वारविद्यान' से यहां राजा की श्रवीरता लक्षित 
है। लक्षगता णक्ति से अनु पपन्‍न विशेषणों का प्रयोग कर विम्बात्मकता लाई गई है 
जो सर्वथा अनोख्री है 
इस प्रकार सक्षेप में हम कह सकते हैं कि कालिदास ने लक्षणा के माथ्यम 
से युन्दर विम्ब॒ प्रस्तुत किये हैं। प्रकृति के ऊपर मानवी क़ियाम्रों के आरोप द्वारा 
साच्ण्य मूलक अलंकारों द्वारा एवं विश्ेपण-विपर्य य से वे अनेक भावों को व दृश्यों को 
विम्व रूप में प्रस्तुत करने में समर्थ हुए हैँ । सादृश्यमूलक अलंकारों से निमित विम्बों 
की चर्चा श्रागे विस्तार से की जाएगी । 
अलंकारों द्वारा चिम्बों की श्रभ्िष्यक्ति 
अलंकार विम्ब्रों की अभिव्यक्ति के प्रमुख माध्यम हैं । इनके द्वारा सहज रूप 
में कवि अनेकानेक चित्रों का निर्माण कर सकता हैं। अलंकार, रूप रंग या धर्म को 


! रा! दर कद 
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हृंदस्ट करके तथा सादश्य उपस्थित करने झनेकविय्र जिम्दा की सृष्टि करते हैं 
साउस्य ने आधार पर गत हार और दिम्वर एक दूसरे के वहुत निईटओआ जाते हैं । 

विस्व व अवकार का मम्दन्य, निद्धान्त-यल मे स्प-ट फ़िप्रा जा चंद्रा है, यहा 

सशैप मे कालिदास के अवकार-यत पिम्म-विधान का विश्वेपण ही अपेदित है । 


हि कालिदास अलकारो के राहत प्रयोग के जिये प्रसिद्ध है। अल उनऊी रचनाओं 
में अलंकार पिस्वाशिव्यक्ति के सतप्रमुख साधा हुए हैं। विम्दा को अभिन्मवित में 
शब्दालकारों का विष महन्व नहीं है ग्र्वादकारों के दारा ही आवार, मुद्रा, रूप 
वर्ण आदि का चित्रमय प्रस्तुतीज रशा सम्भव है | प्राय शब्दातकार कृत्रिमता को ही 
बट़ादा देते हैं तथावि छुशश कवि वे काप्य मे कहीं कहीं वे भो विम्द में सहायता 
देन प्रतीत होद है । अत पहटे जन्‍्दानकारा की ही चचा अ्रभिप्रेत हैं । 


शब्दालफार 


शंब्दात करो म झनुप्रास, यमत, श्तेष प्रमुव हैं । अनुप्रास भाव का विशेष 
उपकारक नहीं होता अत झाव ब्म्बों में व्सका कोर्द महत्व नही है। जेंगा कि 
सवेदनात्मक बिसस्‍्बों मे स्पप्ट किया झेशा है, थवनि विस्वो को सर्जना में अनुप्राम का 
भी विशिष्ट सहयोग होता है। कालिदास ने रस भावानुकुल सरेज ढग से अनुप्राम 
का प्रयोग कर विश्यों के सौदेय को बढाया ही है, घटाया नहीं है॥ अते झनेते 
काज्य में अनुप्रास व बिस्द का वोीथक नहों बढ़ा जा सकता । यही नहों ग्रनेत्र 
स्थानों पर श्रमुप्रास प्रभाव वो सूजन करने मे भी समय हुआ है। यधा--- 

“म्रायूरी मदयति माजती मनतालि' भें “मो की धाउूनि मुदग कौ ध्वति के विम्व 
में ध्वासाविकता व झपेलित संगीतात्मझता छा विनियोजन करती दिखाई देती हैं 
यथा--- 

उत्कण्ठाघदमानपट्पद्घटासघटूदप्टचद्ध ” मे वर्णों वी यातृत्ति 'मिटभहुपिकर्या 
एक रथ झात्रमछा वरते प्रमरो की भीड को मूतित करने में सहायव है । इसी 
प्रकार आभार के प्रसंग मे शकुतला की पुष्पयी शरया' दे द्िम्द में “ग' की मल 
थ्याउत्ति कोमल प्रमाव उ'पन्‍न बरती दिखाई दे रहो है--- 

+तस्पा पुप्पमपी शरीरतुदिता शग्या शिलावाधियम्‌ । डा दासगुध्त ने इसवे' 
समथन में 'रघुघ॒श' से तिम्न उद्धरगा प्रस्तुत दिया है--- 

दूृरादयश्चवनिभग्य तौवबे 
तमात-वावी वनराजि-नीसा | 
अधराभाति बेता तवगास्पुस मेन 


घारानिवर्द व कनक रेस्ग ॥ (3 5) 
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राम के द्वारा समुद्रवशा न के इस श्रसग मे शब्दालकार की जो भंकार उठी 


उससे समुद्र का वशन साथक हो उठा हं। आ कार के वाद भा कार क द्वारा 
क्र | १9 


समुद्र की सीमाहीन विपुलता को जैसे ध्वनि द्वारा ही मूर्त कर दिया गया 
इसी प्रकार यमक और श्लेप भी कही कही विम्ब के साथ प्रयुक्त हुए हैं । 
'रघुवंश' के नवम्‌ सर्ग में श्रनेक सुन्दर विम्बो की योजना की गई है श्रौर यमक वहाँ 
वाधक नही हुआ है । यधा--- 
अ्धिगत॑ विधिवद्यदपालयत्प्रकृतिमण्डलमात्मदु;लो चितम्‌ । 
अभवदस्य ततो गुणवत्तर सनगरं नगरन्ध्बकरोजसः ॥ (2) 
यहां नगरं' नगरं! की श्रावृत्ति मे यमक है। साथ ही कुलोचित पराक्रम 
से राज्य का पालन करने वाले दशरथ के वबाहुवल को 'पर्वत' में छिद्र करने वाले 
कातिकेय के पराक्रम से विम्वित किया गया है। इस बिम्ब में उपयु कक्‍त यमक 
शोभापकर्षक नहीं है। यह सही है कि पर्वंतवाची न के स्थान पर कोई पर्याय 
रखने पर भी बिम्व की हामसि नहीं थी श्रत:ः यमक विम्ब का कारण नहीं है, किर 
वह नाद-सौन्दय्य में तो वृद्धि करता ही है । श्रतः मान सकते है कि जहाँ अ्रन्य कवि 
यमक की कोक मे काव्य को ही अकाव्य या अ्धमकाव्य बना डालते है, कालिदास 
उस दुषप्प्रवृत्ति से अपने को बचा गये है व यमक उनके विम्बविधान में यदि साधक नहीं 
तो वाघक भी नहीं है । 
इसी प्रकार छलेप अ्रलंकार का भी कही कही कवि ने विम्ब विधान में 
महत्त्वपूर्ण उपयोग किया है। वाणभदट्ठ या सुवन्धु जैसे कवि जहाँ श्लेप के श्राधार 
पर अमप्रस्तुतों की निरथंक मीनारे एक के ऊपर एक खडी करते रहने में योग्यत्ता का 
श्रनुभव करते रहते हैं, कालिदास इस नीरमसता में नहीं उनके उन्होंने बहुत कम 
स्थानों पर, जहाँ उसके कारण विशेष रम्यता श्राती हो या सारे वर्णन में वह श्रावश्यक 
हो, वहीं श्लेप का प्रयोग किया है| जैसे निम्नलिखित विम्ब का सारा सौन्दर्य 'कर' 
के प्रकृति श्लेप पर टिका हुआ है 
तस्मिन्‌ काले नयनसलिलं योपितां खण्डितानां 
शान्ति नेय॑ं प्रशयिभिरतों बत्म भानोस्त्यजायु । 
प्रालेयत्र कमलवदनात्सो5पि हत' नलिन्या: 
प्रत्यातृत्तस्त्वथि करत्धि स्थादनल्पाभ्यसूय (पू.मे. 4) 
यहाँ मानवीकरण द्वारा, कमलिनी और सूर्य के व्यवहार मे नायिका व नायक 
का सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया गया है। यह स्मरणीय विम्ब कर” शब्द के झ्लेप पर 
श्राधारित है किन्त सावारग॒ पाठक तक को उसका बश्रर्थ श्लासानी से समर में श्रा 
जाता है, वल्कि यह भान भी नहीं होता कि यहाँ कोई शब्दालंकार है भी । खण्डिता 
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नायिका के भ्रथु पोदने के लिये नायक का बढ़ा हुआ हाथ (कर) झोर कमलिनी के 
प्रोस बिन्दु सुखाने के लिये सूर्य की वढदी क्रिण (कर] दोनो भ्र्य॑ स्वत सिद्ध से हैं। 
कालिदास ने अपने पात्रों के सलाम भी सार्थक रखे हैं। उनके श्रर्थ के 

भ्राघार पर भी थे विम्व विधान को प्रयत्न करते दिखाई देते हैं । “शाउुन्तलम्‌! 
दासियों के 'परभूतिका' व “मघुकरिका' नाम वसन्‍्त के वातावरण को उपस्थित करने 
में महायक हैं, उभके ये क्यथम इसके प्रमाण हैं-- 

*परभृतिते | किमेकाकिनी मतयसे 

मधघुकरिके' चुतकलिका दृष्टवोमत्ता परभुतिका भवति। 


त्तथा 'मधुकरिके, तवेदानी काल एप मदविश्रमगीतानाम्‌ | 
यहा दासियों के उन्‍्मत्त गाते से श्रमरी का उमाद व कॉयल का संगीद 
झ्रारोपित है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कालिदास ते विभ्वात्मक्ता का ध्यान रखते हुए 
शब्दातकारों का प्रयोग झ्रावश्यक् होने पर ही किया है। साथ ही ग्रह भी मानता 
होगा कि शब्दालकार विम्द से विश्प सहायक नहीं हुए हैं । 


भ्र्थालकार 

भ्र्थालकारों के मुल्यत दो भेद हैं--स्वभावोवित शौर वकोवित। स्वन्नावीवित 
में कवि देखे हुए था कल्पना विये हुए पदार्थों या व्यक्तियों वा यधाय एवं झति रमणीय 
चित्र खींचता है। वक्रोक्ति म उने पदार्थों या व्यक्तियों को ध्रपनी वृल्पनाशकित से 
निर्माण किये हुए प्रलकार पहनाता हैं। स्वधावोवित व वन्नोरित दोनों ही विम्ब 
विधान वे महत्वपूर्ण साधन हैं । प्रव कालिदास वे काव्य में क्रमश इनकी विस्थान 
त्मवता वा विश्नेपणश किया जायेगा । 
स्वभावोवषित 

स्वभावोवित झलवार बिम्ब का सर्वश्रेष्ठ रूप हैं। जिस कविता में मल कारिक, 
स्वभावीजित झलकार मानने हैं वहा विश्व अवश्य रहता है। जेंसाकि सिद्धान्त-पल 
में बिस्पस्प किया जा चुका है, स्वभावोंक्ित की परिभाषा में ही विभ्व की स्वीकृमति है। 
लक्षित बिम्वविधान के प्राय दो रूप ही देखने में झाते हैं । प्रथम अभिधा शक्षित दे 
द्वारा वस्तुओं का सूदम विवरंण जिसेसे घटनाशों की चियात्मक अनुभूति हो सके, 
द्वितीय स्वभावोकित के प्राघार प्र वत्तुयो व व्यक्यों वा यथादद्‌ चाझ वर्णन । इनमे 
समावोवित ने झाघार पर निर्मित वर्णुत से जो लक्षित बिश्व बनने हैं, वे भधिक 
प्रभावशाली होते हैं । अभिघा शब्िते से निर्मित लक्षित विस्यों की व्याख्या पहने की 
जा चुदी है, यहाँ स्वभावोषित में प्रभिष्यक्त विम्यो का सौंदर्य प्रेलखीय है 

स्वभावोदित के प्रयोग म॑ कालिदास को भ्रप्रतिम निपुशता प्राप्त है। उनके 
प्रयो से झ्तैक धाणिया वे गौर व्यतितियों के चित्र गिने-चुने शत्दों म ज्यों के त्पों 
खीचे हुए मिलते हैं। इस श्रकार के प्रनेक चित्र पूत सदर्शी सम ग्रा चंके है। 
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'शाबुन्तलम में राजा के रथ के श्रागे प्राण बचाने के लिए दौइते हुए हरिण क 
चित्र स्वभावोक्त द्वारा प्रस्तुत सर्वश्रेष्ठ बिम्ब कहा जा सकता है| इसे यहाँ पुन 


बज 


उद्धृत करना अ्रभीष्ट है ह 
ग्रीवाभंगाभिरामं महरनपतति स्यन्दने वद्धरप्टि 
पा्नचार्धेन प्रविष्ट: शरपतनभयाद्भूयसा पू्वकायम्‌ । 
भेरघविलीद : श्रमविवृतमुखत्र शिनिः कोण वर्त्मा 


पश्योदग्रप्लुतत्वादहियति वहुतर स्तोकमुर्ग्या प्रयाति ॥ 
यहाँ वार-वार गर्दन मोदने में मनोहरता, शरीर के पिछले भाग को सिकी- 


डना, श्र्धचचित कुशों का हॉफते मुख से गिरना श्रौर उनका सागर पर धविखरना, 
ऊँची छलागे आदि के उल्लेख से वहुत ही सूध्म व सजीव चिनांकन किया गया है । 
सारा राय श्रांखों के श्रागं उपस्थित हो जाता है । 

इसी प्रकार इसी ग्रन्थ मे सारथि के दौड़ते हुए घोड़ों के वर्णन में, गदुन्तला 
के वियोग प्रमग में कण्व की व्याकुलता के वर्णान में, तथा बालक भरत के (भ्रालः 
ध्यदन्तमुकुलाननिमित्तहा्म') स्वाभाविक वर्शन में श्रति सुन्दर विम्ब प्राप्त होते हैं । 
इसी प्रकार 'रघृबण' में पिता के सामने घाय का हाथ पकड़कर श्राने वाले बालक 
रघु का विम्ब श्रति स्वाभाविक वन पड़ा है । धाय जो शब्द शिश्रु को सिखाती है 
उन्हे रघ जब तब बोलकर बतलाते हैं। उसकी उंगली पकड़कर चलते हूँ, भुक-भूक 
कर प्रणाम करना सीख गये है ।?? थे सभी वर्णान सचित्र तो हैं ही, भावपुण भा ह, 
इमीलिये विम्व की कोटि में स्थान ग्रहगा करते इसी प्रकार जब ब्रज भ्रपना 

ग॑ रोकने वाले शन्रुओओे पर विजय पाकर इन्दुमती के सामने श्राकर खट़े हति 

उनका 'स चापकोटीनिहितंकवाहु.' श्रादि पूर्वोद्धृत चित्र श्रति रमणीय है । इसम 
घनुप के सिरे पर शरीर का श्राधार देकर खड़े हुए राजा की श्रकड़ किरीट उतार 
देने मे स्वछन्द बिखरे हुए केश और ललाट पर श्रम विन्दुओं का घुन्दर वर्ग कवि 
ने चुने हुए शब्दों में, चित्र की तरह खीच दिया है । शायद किसी चित्रकार के लिए 
नी यह सम्भव न होगा ।£! 

प्रकृति तथा तपोवन के वर्गान भी कवि ने स्वाभाविक विम्बों के रूप में 
प्रस्तुत किये है। प्रीष्म के वर्णन में 'उप्णालु: शिशिरे निपीदति तरोम लालवाल 
शिखी.!2? में चित्र बड़ा सच्चा है, श्रतः इसकी शनुभूति का श्रानन्द कोई भी ग्रहरा 
कर सकता है। 'गाहन्ता महिपा निपानसलिल शर्गेमु हस्ताडितम्‌.? श्रादि श्लोक 
में ग्रभयारण्य का सूक्ष्म वर्णन है । 





20. देखें, पृष्ठ 29 
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सक्षेप में स्वभावोक्ति झलकारों में अभिव्यकत्त कवि के बिम्व उनवी सूक्ष्म 

निरीक्षण-शविति व वर्णान कौशल के प्रमाण हैं । 
ख़न्प 

वक्रोबित मूलक उपमा, उत्प्रेश्षा, रृष्टान्त श्रादि अलकार भी विम्ब-विधान के 
समर्थ साधन हैं । 'चित्रमीमासा' में प्रप्पय दीक्षित ने जिन बारह अलका रा का निरू- 
पण क्या है, वे सभी भावपूर्ण होने पर चिन बये विर्माग्य कर सकते हैं। कुशल 
बवि हनतेक प्रर्थालकारा से बिम्व पो अभिव्यवित करते देखे जाते हैं। कालिदास ने 
उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, इध्टास्त झ्ादि अनेक अलकारा से बिम्य निर्माण क्या है। 
उपमा 

कालिदास की उपमाए प्राय विम्वात्मक हैं। उनको उपमाए राम्यता, 
यथार्थता, औचित्य व पुणंता से युक्त होने के कारण बिम्ब निर्माण में सफल हुई 
हैं। उपमागो वी विविधता एव मालिकता के कारण कवि की रचनाओं में विभिन्‍न 
प्रवार के पिभ्वो की प्रधिकता है। इनके उदाहरण पिछले ब्रध्याया में स्थान-स्थान 
पर झ्रा चुके है। कवि की 'उपता' का सूक्ष्म विश्लेषण विभिन्‍न चिद्वानों के ग्र'थों में 
देखा जा सकता है | शत यहा बिम्व की दृष्टि से सकेव माद किया जाना ही 
पर्याप्त होगा । 

जिम 'सचारिणी दीपशिखेव ” उपमा के कारण कवि को दीपशिखा की 
उपाधि मिली है, बढ़ पूणात विम्यात्मक है। सब बुछ दान करते शरीर मात्र से 
अप्रवशिप्ट रघु रे लिये भारण्यकोपात्तफ्लप्रसूति नीराव वी उपमा सुंदर चित्र 
उपस्थित करती है। राहक्षत्षियों से घिरी सीता वे लिये 'विपवल्लीभि: परोता 
महोपषधि ” को उपमा कवि की सुश्म निरोक्षण शवित की परिचायक हु 4 रघु के साथ 
पुर्वेमागर को झोर नेजी से गमन करती हुई सेता भगीरथ द्वारा पृूवसाधर को शोर 
ले जाई जा रही गंगा का चित्र उरपम्थित करतो है! निम्न उपमभा में विम्य का 
शमत्त भौ दर्य दंखा जा सकता हैं। 

टुकुलवासा स॒ व्चूतमीप निन्‍ये विनीतेरवरोधरण । 
देलासकाश स्फुटफेनराजिनेवम्दवानिव चद्धपांदे ॥ 
(रघ 79) 

यहाँ पूर्णोपमा से सुदर विम्ब का सूजन हो रहा है, पभ्रज समुद्र हैं, उनके 
रेशमी वस्त्र फ्नराजि सदृश हैं, अत पुर के सेवक चरुद्र क्रिणों से तुलनीय हैं, 
बधु इदुमती ही समुद्र की बेला हैं, चद्रक्रिरणं प्रस्त पुर के विनीत सेवकों की भाति 
धृदु (नर्व ) हैं, । यहां समुद्र विनारे दकराती लहसे व श्वेत भाग का सुन्दर दृश्य 
उपस्थित होता है, साथ ही आकाश में चमकक्‍ते चाद्र का दृश्य भो प्रस्तुत किया गया 





24 'उपमा वालिदासस्य' डा गुप्त, 


नौ 


284 कालिदास की बिम्ब योजना 


है अन्यथा चन्द्र के अभाव में समुद्र का (ज्वार) किनारे की ओर शझ्ाना सहज न होता । 
पूर्णमासी के दिन समुद्र किनारे देखा हुआ सम्पूर्ण दृश्य स्मृति मे उभर श्रात्ता है। 
मूर्दा से छुटती हुई उर्वशी के लिये अन्धकार से मुक्त होती रात्रि, धु एके 
हटने से प्रकाशित श्रग्नि, 'बीरे धीरे स्वच्छ होता गंगा-अवाह' पश्रादि के उपभान सुन्दर 
विम्ब प्रस्तुत करते हैं । राजा के मन को लेकर स्वर्ग की भोर उड़ती अप्सरा के लिए 
मृणाल से सूत्र खीचकर उड़ती राजहंसी' का उपमान शत्यन्त सुन्दर है। यह एक 
शोर कवि के मानव प्रकृति के सुध्म श्रध्ययन से प्रेरित है, दूसरी और वाह्य प्रकृति 
के सुध्म निरीक्षण को प्रस्तुत करती हैं । 
शकुन्तला के लिए प्रस्तुत निम्नलिखित उपमभा में उपस्थित विम्ब अत्यन्त 
स्वाभाविक व परिस्थिति के प्रतुकूल है--- 
कास्विदवगुण्ठनवती नातिपरिस्फुटगरीरलावण्या । 
मध्ये तपोधनानां किसनयमिव पाण्डुपचाणाम । 
(प्रभि. 5:3) 
'किसलय' का उपमान शकुन्तला की कोमलता को व्यंजित करने में पूर्ण 
समर्थ हैं। इसके विरोध में 'तपोधनानां' के लिए “पाण्डुप्राशाम' को कल्पना 
प्रभावशाली है। श्रन्यन्न-पिता की छत्त्याया से प्रथक्‌ हुईं प्रो के लिए त्तातस्था- 
कांत्परिभ्रष्टा मलयतरून्मुलिता चन्दनलता' की भांति देशान्त में जीवन धारण 
करता असह्य बताकर साक्ष्य व साधम्य दोनों की श्रनुपम व्यंजना की गई है 
इसी प्रकार पति वियोग में तड़पती रति के लिए मछली की उपमा,*ै 
विदृपक के लिए चौराहे पर ऊँघते साँड कौ उपमा,/* मगों पर शरपात के लिए 
राशि में अग्निक्षेप,:7 चित्रकूट के लिए 'दष्त ककुद्मान' की कल्पना का सौन्दर्य 
पारस्ी की दृष्टि से छिपा नही रहता । ये सभी उपमाएं कवि की विम्ब विधायिनी 
प्रतिभा को विधेप रूप से प्रकट करती हैं। पाती के सौन्दर्य-वर्सन में तो कवि ते 
एक से एक सुन्दर विम्ब उपस्थित किये है --- 
प्रभामहत्या शिखयेव दीपस्त्रिमार्गयत त्रिदिवस्य मार्ग: । 
सस्कारवबत्येव गिरा मनीपी तबा त्त पूतझ्च विभूषितम्व ॥। 





एवं उनमीलितं तूलिक्येव चित्र सूर्याशुभिभिन्‍नमिवारविन्दम्‌ । 
वसूव तस्याउ्चतुरत्नणोमि बपुविभकत नवयौवनेन ॥। 
(कु. 428, 32) 
25. कु. 4-39 
26. मा. अंक-4 
27. जा. /0 


28. रघु, [2-47 
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प्रथम उद्वरगा में पावंती के आतरिक सौदर्य एंव द्वितीय में बाह्य स्रौदय 
के लिए धमेक सुदर बिम्बी की कल्पना वीं प्रशसा करते श्रालोचक शपाते नहीं हैं। 


कालिदास की उपमाएँ चित्रास्मक्ता, भाव-सम्पत्ति व ग्यन्‍्सम्पत्ति स 
समद्ध होने के कारणा विस्व की श्रेणी में थादी हैं । डा रमागकर तिवारी के शत्दो 
में कालिदास के काव्यों में एक से एक सटीक, सेलित, मामिक एवं दृदयावज्जक 
चित्रों की मनौरम मालिका भ्रवतीर्ण हो गई है जिससे उनकी काव्य-कला चित्रकला 
को चुनौती देती सी प्रतीत होती है ।?? 

उल्लेखनीय है विः कवि की सभी उंपर्माएँ विम्द नहीं है। कवि ने व्योव रण 
प्रादि शास्त्रों से जो उपमान लिये हैं वे स्पष्ट व सुदर प्िम्य-विधान नहीं कर 
पाते। प्ाव सम्पत्ति के नहोंने से भी वे विम्ब शेत्र में प्रवेश योग्य नहीं हैं। 
उत्हराय सामा-य नियमों में बाधक प्रपक्षाद का उपसान 'इ' धातु साथ के निर्र्षक 
जुड़ा भ्रधि' उपसर्ग, भ्रदि उपमानों मे भावात्मकता का है। ये उपभाए चमस्ूत तो 
करती हैं लेकिन रममग्न नद्दी कर पावी | दसी प्रकार दुष्यन्त, शकुतजा व भरत 
के लिए श्रद्धा, वित्त व विधि को उपमान योजना?” बेवल उउ्मान योजना ही वह- 
लाएगी ब्रिस्व यौजवा नहीं । तथापि इस प्रकार दी उपमाएँ विम्बात्मक उपमापग्रों की 
तुनना में कम ही हैं | अत सक्षेप में कह सकते हैं कि कथि को जा उपमा कालिदामस्प 
वा ग्रमर-विरुद्ध प्राप्त हम्मा है वह उनकी उपमाद्रों की विम्पोद्भावन सामध्ये 
के कारण ही है, इम सामथ्ये से ही उनकी उपमाए सहृदमाकी हृदयहार हो रही हैं 
स्पक 

उपमा की अपेक्षा रूपक बिस्‍्व के श्रधिक समीप हैं क्योकि इसमें उपमेय ब् 
उपभान का भैद नहीं रहतां। कालिदास के काव्य से सागझूपको हाटा बिम्बों वो 
युदर अभिव्यक्ति हुई है । निरंग रूपक के बजाय पागरूपक से श्विष्ट विम्ब उपस्थित 
कर प्रधिक' प्रभाव उत्पस्त करता है । कालिदास ने शहुतत्रा के प्रतदद हक को 
'अनाप्नात्त पुष्पम्‌' झ्रादि प्रस्चिद्ध पद्म में अनेक झूपको वें ढाश ही इच्दरिय-प्राह्म गिया 
है, यह पहले स्पष्ट किया जा चुका है। वश तवर्णुत हे प्रनय में रत हीं दताग्रो 
पर वबुओं का झारो१ वर सुन्दर रूयके विम्द पवन श्लोक 
मे प्रस्तुत किया है। निम्न रूपर में भी विम्ब का सौ दर्य दध्टव्य हैं-5 

ग्रावृषण्वतो लोचेतमार्गमाजी रणोडबकारस्व जिजम्मित/ पु 


शस्त्रक्षताश्वद्धिपवी रजमां बालावशो5मुदू,थिरप्रत्राह ॥ 
(रघू 742) 


व. भर्टो वा जो द्ुधिसप्रवाह है ड्मे 


द्व भूमि में शस्त्रों से हूत घोड़े, हाथी 
दरुत्ड के घूलि व्याप्त है वहँ शा पकार 


बालाएश का सूथक दिया गया है। युद्ध ट्वद में जो 
29 'महाकवि कालिदास, पृ. 362 
30 अभि 7[29 
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रूप है। घने अन्चकार में प्रयुपकालीन सूर्य के प्रकाश का दृश्य सभी का देखा भाला 
है । इस उपमान से कवि ने युद्ध के इ॒श्य को सजीव कर दिया है । 

इसी प्रकार 'राममन्मथशरेणताडिता. आदि पूर्वाद्धुत? पद्च में रूपक द्वारा 
सुन्दर विम्बसुप्टि की गई है, जहां ताड़का को अभिसारिका। का रूपक दिया गया 
है । राम का वाण काम का वाण है, रुधिर ही सुगन्धित चन्दन लेप है, 'जीवितेश' 
के ब्लेप से यमराज व ्राणत्रिय श्रर्थ रूपक में अभीष्ट है। अन्य उदाहरण 
भी स्वतः देखे जा सकते हैं । 
उत्प्र क्षा 

कालिदास की कल्पना को उत्प्रेक्षा के माध्यम से स्वच्छन्द विहार करने 
का श्रवसर प्राप्त हुआ है । उनके बिम्बों में रूपक या उपमा की श्रपेक्षा उद्पक्षा 
की अधिक श्रभिव्यवित हुई है। वस्तु, क्रिया व हेतु, तीनों प्रकार की उत्प्रेक्षाएं 
उनके काव्य में सुन्दर बिम्बों का कारण बनी है | 'मेघद्त' काव्य में कवि ने उद्येक्षा 
की भड़ी लगादी हैं और एक से एक सुन्दर काल्पनिक चित्र प्रस्तुत किये हैं। 
ग्राम्रवृक्षों से घिरे पर्वत पर स्थित मेघ के लिए “न्मथ्येश्यामः स्तन इब भुवः 
णेपविस्तारपाण्डु:' की उत्प्रेक्षा सर्वथा नवीन है जिसमें पीत श्रौर कृष्ण रंगों 
के योग से प्रति सुन्दर बिम्बर प्रस्तुत किया गया है। सतरंगे इन्द्रधनुप से युक्त मेव 
की शोभा के लिये वर्दगोव स्फुरितरुचिना गोपवेपस्थ बिप्णों: की कल्पना भी किसी 
महान चित्रकार के लिये ही सभंव है । नदी की धारा के बीच में स्थिर मेच के 
लिये 'मोतिर्यों की माला के बीच में स्थूल इन्द्रवील मणि” का ब्रिम्बर भी उद्ोक्षा 
में व्ययत हुआ है। कंलास पर्वत के ढाल पर गंगा के किनारे स्थित 
अलक। के लिग्रे कामिनी की कल्पना -तस्योत्संगे प्रणुधिन इव खस्तगंगादुकूलाम्‌. 
मनोहर बिम्ब की सूस्टि करती है । कैलास पर्वत पर स्थित हिमराशि के लिये 
'राशीशूत: प्रतिदिनमिव यम्बकस्पाट्हास:” का विम्व कवि की श्रलौकिक प्रतिभा 
का प्रमाग है। ये सभी उदाहरण विम्ब के विभिन्‍न पक्षों में पहले परखे जा चुके 
हैं। निम्न उत्प्रेक्षा गें भी सुंदर बिम्ब है--- हे 

उदयगुदशर्शांक मरीचिभिस्तमसि दूरमितः प्रतिसारिते। 
अलकर्सयमनादिव गैचने हरति में हरिवाहनविल्मुखम्‌ ॥! 

" (वि. 36) 
है उदयान्मुख-चन्द्र-काल में पूर्व दिशा का यह अति मनोहर दृश्य है जिसे कवि 
गा अपनी कटपना से श्रीर भी श्राकर्पंक कर दिया है। चन्द्रमा रूपी पति के प्रवास 
कप 20283 ने पर के रूप में फैले बालों को समेट 

है आर उस वे इप्टि को द्रानन्द देता है । 
््नशनशनशशणणणनणनणणणणणणणणा 
3]., पृष्ठ 303 
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इसी प्रकार पावती के तपस्या प्रसण मे शीत ऋतु मैं जलन्ममाधि के प्रवप्तर 
पर यह करपना फूली के समान त्ाज्गी से परिपृण है-- 
मुखैन सा प्मसुगन्धिता निधि 
प्रवेषमानाघर ।नशो भिता । 
तुपारपूष्दिक्षतप्म प पदाम्‌ 
सरोजसम्धानमिवाकरोदपाम ॥ (कु 524) 
मप्ठ हुए क्मल-संम्गति वाले सरोवर मे पांवती के मुख के प्रतिविम्ध से 
पुद्र क्मलो का यधान हो रहा है। यह बिम्ब पावेती के सौद्य का कालल्‍्पतिक 
व पविन रूप प्रस्तुत करता हैं । 
परदततीथ नदी में, कु होकर तागती उर्वशी की कश्पना भी एक सश्लिप्ट 
गिम्बर उपस्थित करती है-- 
तरग्भ्र भगा क्षुभितविहगर्नेशिरसना 
विकृष॑न्ती फेन वससनमिव सरम्भशिथिलम्‌ । 
यथाविद्ध यात्रि स्थलितर्माभधाय चहुशो 
नदीभावेनेय ध्रवमसह॒ना परिणता ॥ (वि 428) 
यहँ 'तरबो/ मे अर भग' की पक्षियों की कूक में '॥रघती को ध्वनि की 
फैन राजि' में 'शिध्रिल वस्त्र” की उस्प्रेक्षा की गई है। पहाड़ी नदी पत्थरों से 
टकराती हुई बढ़ती है, उबंशी भी क्रोध दे बिता घ्यात ने लड़खड़ाती जा रही है) 
स्पष्ट है कि उत्प्रेक्षा द्वारा कवि ते सुदर विम्व उपस्थित क्ये हैं ॥ इन 
कवि की उच्चकोटि की वहपना प्रकट हुईं है । 
हध्टान्त 
विस्व-प्रतिबिस्‍्ब _तोव पर धाघारित होने कै कारण दृष्टात भवकार में 
चित्र विधान की पूरी सम्भावना रहेती है। कालिदास मे पनेक स्पानो पर इंप्टा्दो 
द्वारा विम्दो को अ्रभिव्यक्ित की है। यथा> स्वर्गीय माला से भा होकर 
गिली हुई इदुमती जब प्रपने साथ पति को भी गिर देती है तो बवि कहते 


चर 


ननू_तैलनिपेव विल्दुना सह दिंपानिस्यति मेदिवीम्‌ ॥ 
ल्‍ दु डै| 8] 
दीपक मे जब बत्ती नीचे गिरती है तो उप्तके साथ तेल को व.द भी बिरतों 
। प्राक्‌ छि तु युग मे मह बिम्ब सामान्य सदेय रहा होगा । 'दीपाणि' की कल्पना 
मफस्पर्णों है। 
कोमलवदगा पार्वती को बठोर तपसे रोकर्स 
बहती है-- 


थी हुई उसकी माता मैना 
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मनीपिताः सन्ति गृहेंपु देवतास्थत॒प: क्‍्व वत्सेक्व चतावक वपु: ॥ 
पदं सहेत भ्रमरस्य पेलवं शिरीपपुष्पं न पुनः पतत्रिणः ॥। 
(कु. 54) 
जिरीप का पुष्प अतीव कोमल होता है उसके लिये पक्षी का भार सहन 
करना जैसे भ्रति कठिन है, वैसे ही पावंती के कोमल शरीर से तपस्या करना कठिन 
है । मगव देश के राजा के सामने अन्य राजाग्रों को, चन्द्रमा के सामने तारों की 
भाँति फीके बताते हुए सुननन्दा कहती है-- 
काम नृपा: सन्‍्तु सहस्लशोडन्ये राजन्वतीमाहुरनेन भूमिम्‌ । 
नक्षत्रताराग्रहसंकुलापि ज्योतिप्मती चन्द्रमपव रात्रि: ॥। 
(रघु, 622) 
यहाँ उपमेय और उपमान में पूर्ण विम्ब-प्रतिधिम्ब भाव है जो एक और 
चन्द्र व नक्षत्रों वाली रात्रि का स्पष्ट बिम्ब प्रस्तुत करता है, दसरी ओर मगधरांज 
का, दोनों की तुलना से एक विजेप झ्ानन्द की अनुभूति होती है । कवि ने लिग-साम्प 
का पर्याप्त ध्यान रखा है । 

'शाकुन्तलम्‌' में कवि मे 'कोडन्यो हुतवहाद्दग्धं, प्रभवति, 'को नामोप्णो- 
दकेन नवमालिका सिद्धति” व 'सागस्मुज्मित्वा कुत वा महानदी अवराती' आदि 
हप्टान्त वाक्‍्यों से प्रस्तुत विषयों को विम्ब रूप में प्रस्तुत किया है। इसी प्रकार 
च्प्टान्त द्वारा विम्व सृष्टि हुई है--- 

'जाप से स्मृति में बाबा श्राने के कारण शकुन्तला परित्यकत हुई थी श्रव 
विस्मृति के नप्ट हो जाने से उनकी पति पर पूर्ण प्रभुता होगी क्योंकि मल जमने 

र दर्षण्ण में छाया नहीं पड़ती किन्तु मेल साफ कर दिये जाने पर वही छाया स्पष्ट 
प्रवेण पा जाती है। १7 
निदर्शना 

निदर्शना भी ध्प्टान्त की भांति विम्बात्मक हीती है. यहां साचश्य गढ़ रहता हैं। 
पाती के लाल चरणों के ललित विन्यास का वर्णन करने में कवि ने निदर्शना द्वारा 
मनोहर विम्ब की रचना की है-- 

अभ्युन्नतांगुप्ठनसप्रमाभिनिक्षेपणाद्रागमिवोद्गिरन्तों । 

« थ्ीजहस्तच्च रणो पृथिव्यां स्वलारविन्दश्रियमव्यवस्थाम्‌ ॥ 

(कु. 7:33) 
पता मो किक लाल चरणों के लिये राम उगलते चलना? सुन्दर कल्पना है । 
पर 'स्वल कमल उयग्राते चलना भी एक दुण्य व्यापार है। यह कल्पना बड़ी 


क्भ्घ 
। 


32. अभि. 7/32 
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भीतिक है । 'शबुन्तला के निव्यजणि मनोहर शरोर को तप्स्या का सापव दवाना 
वैंता ही है जैसे कमलपत की धारा से श्मोलता को काटना' 85 इस साहश्य उिम्ब 
को भी कवि ने निद्शना द्वारा प्रस्तुत किया है। 
प्रतिबस्तपमा 
प्रतिवस्तृपमा में भी सारश्य द्वारा विम्वोदृभावन वी सामस्य है । कालिदास 
ने शईन्तला के सौंदर्य वशुन के लिये 'सरसिजमपुविद्ध शैवलेनापि रग्य सविनमपि 
हिमायोलेद्मजदमी तनोति में ब्रिम्बों की भ्रभिव्यवित प्रतिवस्तृपमा द्वाण ही 
की है । इसी पकार दूरीक्ता खलु ग्रुणौर्च्यानलता वनजताभि ' म भी प्रति- 
वत्तप्मा का ही चमत्कार चित्रित है । 
प्रतिशयोवितत 
पार्वती की मुस्कराहट का वर्णान करने के लिये कवि ने प्रतिशयोवित के 
आधार पर ही कएपना' की है जो विम्वाधायिनी है -- 
पुष्प प्रवालोपहत यति स्यान्म्रुवद्ाफ॑ल वा रुफुंट विद 'मस्थम्‌, 
प्रादि एइलौक से 'प्रवाल पद रखा गया पुष्प व 'भू गे पर रखा यया मोती ' 
वाल होठो पर दिखरी स्वच्छ (श्वेत) मुस्दुराहट के लिय रग साइपय पर प्राधारित 
अनूठे चित्र हैं | 
व्यतिरेक 
पावती के मुख में चन्द्रमा व कमल दीनों वी शोभा को विम्वित कराया है- 
चन्द्र ता पद्ममगुणान भूकते पश्माथ्िता चाद्रममीममिस्याम्‌ | 
उमामुख तु प्रतिपध लोला द्विसश्रया प्रीतिमवाप लक्ष्मी ॥ 
कर (कु. 7 43) 
पावती का सुख कमल की कीमलता वे चन्द्र वी चमकता से मुक्त है री 
व्यत्तिरेक द्वारा अभिव्यकत किया गया है। लक्मी 'शैभा को स्तन पद के 
भाति घूर्त रूप में गस्‍्तुत क्या गया है । 
पु अप्रस्तुव प्रशसा-विध्व विधान का श्रुन्दर माध्यम है। इसो वा (कल 
स्प भाजक्ल श्रग्नजी शब्द ऐलिगरी (&८20४) के शमकत् अ्रन्योवित सास 
प्रचलित है, जिसकी विम्बात्मक्ता को हम झागे विवेचन करेंगे। अप्रस्तुतअता 
हरा कालिदास ने सुन्दर बिम्व विधान किया है ॥ मया- 
झमिनवमपुलोलुपस्त्व तथा परिवम्ब्य चूतमजरीम्‌ । 
निदृतों मधुकर विश्मृवोःष्येना है ॥| 
कमलवभत्तिभात्र चूं (धर 57] ) 
#--७---६२.७ू७४-७-०७-०---० 
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यहां एक साथ तीन दृश्य कल्पना में आते है । () भ्रमर का श्राम्रमंजरी 
को भूलकर कमलमान्न पर निवास (2) दृष्यन्त का हंसपदिका को भूलकर रानी 
वसुमती में ही आसकक्‍्त रहना (3) दुष्पन्त का आमृकली के समान श्रविवाहित 
शकुन्तला से प्रेम व्यवहार करके श्रव उसे सर्वधा वसुमती श्रादि रानियों के साथ ही 
मात्र रहना (प्रेम श्रादि नही यह भी 'वसतिमात्र से ध्वनि होता है । ) 
श्रपहनुति 

अ्पहनुति में भी साइश्य द्वारा विम्व-सुष्टि की जा सकती है। इसमे या तो 
प्रकृत्त का निषेव किया जाता है अथवा प्रकृत्त को किसी व्याज! “मिस श्रादि शब्द 
से छुपाया जाता है। राम के जन्मते ही रावण के मुकुटमरि श्रसगुन स्वरूप पृथ्वी 
पर गिर पड़े । कचि कल्पना करता है मानो राक्षसों की भाग्यलक्ष्मी के श्रांस ही गिर 
पड़ें हों। इस कल्पना को कवि अ्रपहनुति के द्वारा ही श्रभिव्यक्त करता है: 


दशाननकिरीटेम्यस्तत्क्षणं राक्षसश्रिय: । 
मशिव्याजेन पर्यस्ता: पृथिव्यामत्रुविन्दवः ।। (रघु, 0:35) 
रावण के दसों मुकूटों से अनेक मरिणयाँ गिरी होगी, उनमें राक्षस-श्री के 
गिरते अ्रंसुओं की कल्पना सुन्दर विम्ब की सर्जक है । कवि ने छोटे से घ्लोक मे 
एक संपूर्ण चित्र प्रस्तुत किया है । 
प्रन्योन्य 
श्रन्योच्य निम्न वर्णन में भी सुन्दर विम्ब मिलता है-- 
कण्ठस्य तस्या: स्तनवन्धु रस्य मुवताकलापस्य च निस्तलस्य । 
अन्योन्यशो भाजननाद्वभूव साधा रणो भूपराभूृष्यभाव: ॥॥! 
(क्‌, 742) 
पाव॑ती की गर्दन श्रत्यन्त सुन्दर है, गले में पड़ा मुक्‍्ताहार भी बड़ा मनोहर 
है | साधारणतया हार ही गले की शोभा वढाता है लेकिन पाती का कण्ठ भी 
हार की शोभा बढा रहा है । इस प्रकार यहाँ हार व कण्ठ दोनो एक दूसरे वे 
आभूपरणा हा रह हूं। भूपणभृप्यभाव:' का विम्त्र कण्ठ व हार दोनों के सौन्दर्य को 
ओर भी मनोहरता प्रदान कर रहा है । 
भाविक 


भाविक' अलंकार स्वभावोबित का ही एक प्रकार है। स्वभावोधित में 
कवि पूर्वानुभूत यथा इप्ट पदार्थों का यथावद्‌ चर्णन करता है। भाधिक में कवि 
नतकाल की या भावी वस्नुओ या स्थितियों का थ्रत्यक्ष-सा वर्णन करता है। श्रततः 
भाविक की परिभाषा में ही विम्ब की तंभावना निहित हैं। 'मेबदत' में यक्ष मेघ 
से अपनी प्रिया की उच्त स्थिति का वर्णन करता है जिसमें मेघ को यक्षप्रिया 
मिलेगी । यह वर्णन प्रत्यकषायमाणता के कारण बिम्ब की श्रेणी में श्राता है--- 
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झलोके ते निपतति पुरा सा बलिव्याकूला वा 
मत्सादृश्य विरहतनु वा भावगम्य॑ लिखी । 
पृच्ठती वा मपुरदचना सारिका पजर्या 
कच्चिद्भतु स्मरसि रसिके त्व हि तस्य प्रियेति ॥। 
(उमें 9] 
समासोश्ति 
समामोकित में प्रद्धत्त पर श्रप्रक्त का साधारश विशेषणों के धाघार पर भारोप 
होता है। यह भ्रारोप विम्व रूप हो यह ब्ावश्यक नही, क्योंकि शास्त्री ब्यवहार के 
पारोप में भी आवकारिक भमासोक्त मानते हैं ।॥ जो भाव सवलित ने होने के 
कारण पिम्व नही माना जा सकता । समायोकित में जब भ्रचेतव पदाय पर चेतन 
>तहार का झारोप किया जाता है तो बहुत सुन्दर विस्व वनत हैं। समायोवित 
के इस पल विशेष का विकसित रूप प्रांधुनिक प्रालोचना के 'माववीकरणु' मे देखा 
जा सकता है जो पश्रग्रेजी श्रालौचना के (#ाधा०्ण्णाणफ़ाध्वाण्प)) या 
(सिहण९ ० एल ॥०५0०7॥) से प्रश्नावित है । प्रवृति के प्चेतन पदार्थों का 
भदुक कवि को एक चेतन दत्व दौसा करता है जिसकी व्यजना वह भचेतन पदार्थों 
को मानवीय विशेषणों क्रिपाओरो प्रादि से संयुक्त करके प्रस्तुन करता है प्रत 
भमामोक्विमुलक दिम्बो को हथ मानवीकरण शौपक के प्रन्तंत ही रखना चाहेगें। 
कानिदास के काब्य में इस प्रकार के विम्बों को श्रधिकता पौर वििष्टता वे कारण 
भोनवीकरणा को प्रलकारों से पृथ्क शीपक में रखा है । 
प्र्यान्तरन्यासत 
भर्थान्तर॒यास में सामा-्य श्रथ॑वा विश्येप का उससे मिलन प्रर्द से समयने 
जिया जाता है। जहाँ कवि सामा-्य लोकपत्यों को प्रस्तुत करता है वहा उसके 
विचारों की ही मौलिकता अधिक प्रकाशित होती है, भावों की कम। वरिम्दि का 
इ्प्टि से बह ग्रधिक महत्वपूर्ण नहीं है। वयोकि विस विशेध क्ाही हना 
पीमाय का नहीं। हमारी दाद्रिया विशेष वस्तु का ही दर्शन करपानी ## 
पामरय का स्पष्ट विम्ब नही ग्रहण किया जा सकता । इसतरिये जब सामान्य साप्र 
ही विशेध से स्म्येन किया जाता है तो विशेष की दृश्यता से सामाय वी प्रदश्थता 
भी कुछ मूर्ते हो जाती है। दस विशेष के द्वारा समर्थन म विम्ब रहना है हा 
जद विशेष पे का सामान्य से समयन क्या जाता है तो प्रस्तुत दि 40 2078 
ता है तो वही कुछ भौर स्पष्ट हो सकती है, प्रदवार के रूप मे झाये हक 
+ कोई बिम्व नहीं क्लाता। उदाहरखा्थ कालिदास के पूर्वोद्ृूत इस प्रसिद्ध 
शोक को ही लें... 
५-5 
34. देखें 'रस गगाघर, एक समीक्षात्मकु अध्ययन ले थि मयी माहे, प्‌ 347 
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सरसिजमनुविद्व! शैवलेनापि रम्यं 

मलिनमपि हिमांशोलंक्ष्म लक्ष्मी तनोति । 

इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्वी 

किमिव हि मधुराणा मण्डनं नाक्रतीनाम्‌ ॥ (भ्रभि '7) 


इस पद्च मे काई से घिरा कमल “मलिन धब्बे से युक्त चन्द्रमा' 'वल्कल से 
सुशोभित शक्न्तला' येतीनों 'विशंप” वस्तुएं है। जिनके विम्व बनते है। किन्तु 
मधुर आाकृतियों के लिये सब कुछ मण्डन ही होता है, इस सामान्य का कोई स्पष्ट 
विम्व नही बनता, जब मन में मधुर श्राकति की कल्पना करें तो एक साथ सभी 
या अनेक आक्ृतियाँ नही श्रा सकती, कोई एक विशेष पुष्प, चन्द्रमा या सुन्दर 
कन्या ही आरा सकती है । हां, इस सामान्य कथन से उपयुक्त विशपों का ज्ञान 
अवश्य स्पप्टतर होता है। इसलिये विम्व के सन्दर्भ मे सामान्य के द्वारा समयन 
की इतनी ही उपयोगिता भानी जा सकती है कि वह पूर्व स्थित विम्ब को स्पष्टता 
प्रदान करता है, अन्यथा श्रर्थान्तरव्यास अलेकार के रूप में श्राया सामान्य कथन 
स्त्रयं किमी विम्व की सुष्टि नही करता । 


जहाँ विशेप द्वारा सामान्य का समर्थन किया जाता है वहाँ श्र्थान्तरन्यास 
श्रलंकार द्वारा भी विम्ब की अश्रभिव्यक्ति मानी जा सकती है । “विशेष' स्वयं में तो 
एक विम्ब होता ही है सामान्य को स्पष्ट करता है । | डा. दासगुप्त के कथन' 
का उल्लेख सहायक होग--'हम तव तक' सामान्य तथ्य को स्पप्टतापुवेक नहीं 
समझ पाते, जब तक उसे किसी” विशेष में प्रत्यक्ष न करलें । जो दुल्न य, तत्त्व के 
घने जंगल मे निरुद्ध हो उठता है, वही एक छोटी सी उपमा में उन्मुक्त हा जाता 
है । इसका कारण यह है कि मनुष्य 'विणेष' से वियोजित सामान्य! पर विचार 
करने का अभ्यस्त नही है, उस मानसिक वियोजन (/७॥॥8०ा०॥) में मन के ऊपर 
एक बल प्रयोग होता है जो साधारण मन के लिये क्लेश-साध्य है। इसीलिये 
'सामान्य' से 'विशेष!' पर पहुंचकर केवल हमारी जानी हुई वस्तु सहज हो उठती 
है, ऐसा नहीं, वोध-क्रिया के सहजत्व के हारा एक सुखमयत्व, एक ह्ला|दजनकता 
झा जाती है | 3९ 

कालिदास के काव्य में उपमा के बाद श्र्थान्तरस्थास ही भारतीय श्रालोचको 
को आकपित कर सका है, किस्तु पाश्चात्यालोचना में काव्य के भ्रन्दर श्र्थान्तरन्यास 
को भ्रधिक महत्त्व नहीं दिया गया--कारण, वह विचार देकर बुद्धि को ही श्रधिक 
सन्तुप्ट करता है, भावों का विशेष उपकारक नहीं है। कालिदास के काव्य में 
कही-कही विम्यों की शअ्रभिव्यक्ति अ्रथ न्तरन्यास के रूप में मिलती हैं। श्रनन्तरत्त- 
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गरदवारी हिमालय के सीन्‍्ययें को तुपार नप्ठ यहीं कणा, क्योकि बहुत से 
गुणों मे एक दोष डब जाता हैं जसे चंद्ठमा की क्रिणो वे उत्का कृत क--- 
अनच्तरत्वप्रभवस्य तस्य हिल ने सोभाग्यविद्ोषिनातम । 
एक हि दोषों गुशसन्तिषाते निमज्जतीनदी किरतोंध्विवाक ॥! 
कु) 3) 
यहाँ विश्व का कारण इन्दो किरणोष्विवाक' विशेष है। एक हि 
दोपो ” रूप सामान्य ब्यन क्या विम्व कौ दृष्टि से विशेष महत्व नहीं है। इसी 
प्रवार-- 
पान जिशप न्यक्त शेणातर बजति शिल््रमाघातु । 
जलमिव भमुद्ेशुबतौ भुक्ताफलता पयादस्य ॥) (गा ।6) 
यहाँ मालविका के 'मच्छिष्यत्व' की द्वितीय एवाकाब मे स्थित सीप परयो 
ती धयो' का भाव मूत्त॑ रूप प्रदान कर रहा है। 
लोड राजा अखिमिद्र कठिन स्थिति मे मित्र कभहत्व को निम्नोडित से सिद्ध 
ते 5... 
श्रेथ सप्रतिब-ध प्रभुरधिगस्तु सहायवानेत । 
दृश्य तमसि से पश्यत्नि दीवेन विनो सच वुरति ॥ (मा |9] 
यहाँ नी 'ग्रन्धकार मे नेत्रवानू भी दोवक की सहायता से ही. परदार्थों को 
देव सकता है,” इस विशेष से ही गोबरता भाई है । थ यन-कवि देखते हैं कि काल 
भृद वस्तुप्रो को मृदुवस्त द्वारा ही सप्ट करता 2ै। अपने क्यन को विशेष वे 
इदाहरण से विम्बित करने हैं-- 
प्रथवा मटवस्तु हिसितु मूदु तंवारभते प्रजावेक । 
हिमसेकविपत्तिरत में नलिनी प्रदवनिदशन मा ॥ (रघु 8 45) 
कोमल कमलिती को तुपारपात ही बष्द कर देवा है। 
मना के झगेक प्रवत्त पावती क तप करने के 4४ निश्चय से डिगा नहीं 
पाते | इसके लिये कवि जल ही गति का विम्ब देशा है। नोचे बहने वाजे जल का 
विभुख नही क्या जा सबता--- 
के ईप्मिताथ स्थिरनिश्चव मन 
प्थश्च निम्ताभिमुख प्रतोपब्रेत्‌ । [ 535) 
इसी प्रवार रति को बामदेव मे साथ सती टीने के निश्चय के समर्थन से 
प्रचेतन जगत से उद्दाहरण देती है-- 
शरशिवा पड़ यांतरि कौपुदी सह मेपेंस तडित्पलीयन । 


प्रभदा परत्िबस्मगा इति भ्रतिषन हि बिवेनर्नरधि ॥ 
(कु 433) 
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यहाँ चद्धमा के साथ चाँदनी का प्रस्थान! व 'मिघ के साथ विजलोी का 
ग्रन्तर्घान' विम्व॒बनाते हैं। द्वितीयार्ध का सामान्य कथन इनको स्पष्टवा प्रदान 
करता है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि कालिदास ने श्र॒र्थान्तरन्यास श्रलंकार द्वारा भी 
विम्बो का सुजन किया है । यद्यपि वे विम्ब, उपमा या रूपक की भाँति प्रभावशानी 
नही हो पते हैं । 

संक्षेप में कह सकते है कि कालिदास ने काव्यणास्त्र में प्रसिद्ध श्रल॑कारों 
द्वारा सुन्दर विम्व॒ योजना की हैं। स्वमावोपित द्वारा वे सुन्दर चित्र-निर्माण में 
सफल हुए है । श्रर्थालेंकारों में उनके उपमा, झूपक, उल्तेक्षा, व दृष्टान्त विम्ब- 
विधान की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं, जिनमें उत्प्रेक्षा में उनकी कल्पना का सर्वेश्रेष्ठ 
रूप मिलता है । 


श्रव श्राधुनिक आलोचना में प्रचलित उन शैलियों का उल्लेख किया जायगा 
जिनका उल्लेख (ज्यो की त्यों) संस्कृत काव्यशास्त्र में नहीं है श्रीर जो विगेप रूप 
से भाषा के चित्र धर्म से समन्वित हैं । ये है--मानवीकरण, श्रन्योंक्ति, लोकोवित 
व मुहावरे, प्रतीक श्रीर विशेषण-विपर्य य श्रादि । 
मानवीकरण 

अचेतन जड़ प्रश्मति व पदार्थों की चेतन के अनुरूप कल्पना करना 
मानवीकरण कहा जावा हैं। जब इसके मूल में सादृश्य रहता है तो प्रायः 
समासोक्ति का विपय होता है किन्तु जहां सादृश्य की भावना नहीं है प्रकृति को 
सर्चतन मानकर वर्णन किया जाये वहां समासोक्ति के न रहने पर भी मानवीकरण 
माना जा सकता है। इसलिये समासोवित की श्रपेक्षा मानवीकरणा का क्षेत्र 
व्यापक है । 

मानवीकरण हारा प्रक्नति का वर्गन जहाँ किया जाता है, वहाँ भावपूरं 
विम्ब प्राप्त होते हैं । कालिदास की उच्चकोटि की विम्बात्मकता का एक मृल 
कारण्य उनकी प्रकृृति पर नरत्वारोप की यह प्रकृति भी है। कालिदास प्रक्षत्ति को 
चेतन मानकर ही चले हैं । यही कारण है कि उन्होंने मेघ को दौत्य-कार्य में नियुक्त 
किया है । 

श्रति प्राचीन काल से ही देव-देवियों की कल्पना के रूप में परियों एवं 
जल-कन्या श्रादि की कल्पना कर मानवीकरण किया जाता था । कालिदास ने भी 
वनदेवियों की कल्पना कर प्रकृति को संवेदनशील प्राणियों की भांति उपस्थित 
किया है । जो शकुन्तला की बिदाई के श्रवसर पर उसके लिये मांगलिक वस्त्र-श्राभूषण 
भेंट करती है | राम श्ौर यक्ष के साथ उनके दुःख में श्रश्न॒ वहाती है इस प्रकार की 
कल्पना से प्रकृति का वर्णन विम्बात्मक रूप में उपस्थित होता है । 
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तराकषित पु 8 में मानवोकरणश की ग्रड़कि का घोरेलधीरे विकाम 
न होता है। ऋतुमहार! मे जहाँ कवि प्रकृति के साथ मानक-व्यापारों बन 
दा ,  रपक व समासोकित बॉयता दिखाई देवा है, वही _'शाकुतसम' व 
रत से वह झारोव को हटाकर प्रकृति को सचेत पात्री के रूप में उपस्यित करते 
धगता है। 
श़र्त्‌ 8 मे कवि ने बर्षा ऋतु के ज्ञाय राजा का ख्क्क बाधा है तो 
प्‌ की 'नववधू' के रुप में देखा है। बयर्त हो मादों एक योद्धा है । कुक के 
हे स्वियो के मुख के समान हैं। वस-त तु मे लाल पलाश के जगलो से ढकी 
दरनी, जाल साड़ी पहले दुलहन सी प्रतीत होती है-- 
सद्यो वसन्तसमपेद समाचितेय 
रहताशूका महक्धरिक भाति भूमि ४ (& 2)) 
क्मारसभव में कृषि कुछ और आगे बढ़ जाते हैं। वहां श्र विकसित 
तीज की कलियाँ दूज के घद्धमा के समान हेदी हैं धौर उनके लाल रंग वे करण 
ऐसी लगनी हैं मानो घमस्त से वनस्थलियों के साथ विहार करके उन पर अपने 
वो के चिह्न बना दिये हो-- 
वाले दुववन्नाण्यविकानभावाद्ष पलाशान्यतिलोंहितानि । 
सद्यो वसन्तेम समागताना नलेक्षतानीर अनस्थलीनाम्‌ ॥ 
(कू 3 29) 
फेवि मे भानवीकरण हारा प्राथ श्टगारिक चित्र ही बनाये हैं ! थदित 
होते हुए भर मे प्रवास से लौटते मायक का सुन्दर विश्रश किया गया है। चद्रमा 
प्रपनी विरिणो रूपी उंगलियों से, रजनी के मुत्र दर जिसरे भरणकार रूपी केशो 
को हटाकर, उसका मुख चुर्र रहा है, भौर छस चुम्बन के भानद में रात्रि 
ने भी कमलरूपी नेत्र दाद कर लिये हैं ४४ यह प्रशृति का एक प्रत्यन्त मनोहर 
चित्र है 
रिघृवश!' में प्रह्ति मानववत्‌ व्यवहार करती है। कहीं वृक्ष राजा दिलीप 
के पश्दवर्ती सेवकों की भाँति 'वेबया' विरांदे / जयशबद को उदधोष करत हैं, तो 
कही वायु प्रस्तिसिदुश सैजस्वी राजा के मित्र की भाँति, तपोवन में राजा के 
स्वागतार्थ, वाल लताओ हारा फूलों की वर्षा क्खाता है प? दुख मेवुक्ष राजा 
भज के साथ शाला-रप्त के रूप में वाष्प विभीचन बरने हैं भीर राम वे हाथ 
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मेघ अविरल अश्रुवारा वहावा है ।7? लक्ष्मण को, गंगा, लहरों के इशारे से सीता 
को छोड़ने से रोकती है । 

प्रकृति की मानव के प्रति सहानुभूति प्रदर्शित कर कवि ने सुन्दर विम्व 
प्रदान किये है । डा. दास गुप्त के शब्दों में कालिदास के काव्य में प्रकृति का यह 
मानवीयक रण एवं मनुप्य के साथ उसका जो आन्तरिक योग है, उसने केवल 
कालिदास के काव्य की विपय वस्तु को ही महिमान्वित नहीं किया, काब्य की 
अभिव्यंजना को भी चित्र के बाद चित्र द्वारा मधुरतर बना दिया, मनुप्य के जीवन 
के एक सुकूमार अध्याय को उक्ति की तूलिका से काव्य में अ्रकित करते समय 
उन्होंने विश्व-प्रकृति को केवल पृष्ठभूमि के रूप में नहीं ग्रहगा किया--जीवन के 
सम-पर्याय में रसकर अ्रपने चित्रों में उन्होंने प्रकृति के प्रवाह को किया 


की 
हैँ । 


'भेघदुत” मे मानवीकरण के आ्राधार पर कवि ने श्रत्यन्त सुन्दर विम्ब 
प्रस्तुत किये है । यों तो सारे 'मेघदूत' काव्य को मानवीकरण काव्य कह सकते 
हैं क्योकि उसकी कल्पना का श्राधार ही प्रकृति (मेघ) को चेतन मानकर चलता 
है, किन्तु यहाँ दिशानिद श मात्र के लिये कुछ सुन्दर चित्रों को लेते है। मेघ में एक 

मी के व्यवहार का आरोप करते हुए कवि कहते है--- 

वेगीमतप्रतनुसलिला5सावती तस्य सिन्धु: 

पाप्डुच्छाया तटरुहतरुश्न शििनरीणु परत: । 

सोभाग्यं ते सुमग विरहावस्थया व्यजयन्ती 

काश्यंयेन त्यजति विधिना से त्वय्रवोपपाद्य: ॥ (पू.में. 3) 

यहाँ मेघ को एक प्रेमी एवं नदी को प्रेमिका बताया गया है! मेघ को 

प्रवास पर गये लगभग एक वर्ष हो चुका है, इस बीच नदी विरह में सवकर दुबवली 
हा गछ हू | समापस्थ वृक्षों के पुराने पीले पत्तों के गिरने से वह पीली-पीली दिखाई 
दे रही है। (वर्पा ऋतु श्राते द्वी मेघ के लौटने पर वह पुनः हरी-मरी हो जाती 
हैं ।) कवि नदी में एक पतिब्रता नारी की कल्पना करता है, जो पत्ति के परदेश 
चले जाने पर भी 'पतििनिप्ठ' रहती है और इसके लिये मेघ को बधाई देता है कि 
मेघ सौभाग्यशाली है । यहाँ एक सुन्दर चित्र द्वारा इस भौगोलिक तथ्य को भी व्यक्त 
किया गया कि नदियाँ ग्रीप्म में सूख जाती हैं और वरखात में पुनः भर जाती है | 
इस विम्ब में वेणीमृत” विशेषण से जरीर की कृशता को भी सर्वथा दृश्य रूप 
में प्रस्तुत किया गया है । इस चित्र की प्र॒प्ठभमि के निर्माण के लिये कवि ने, 
निविन्ध्या को पहले से ही कामिनी के रूप में रखा है जिसकी लहरों पर चहचद्दाती 
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पक्षि-पात ही करघनी है, जल भेंवर ही नामि है॥ इस प्रकार उसका हाव>भाव 
दिखाकर चलना मानों ब्ेष को भ्राकवित करने के जिये ही है १ नदी और सेघ 
वा यह सम्बन्ध कवि ने अनेक स्थानों पर प्रदर्शित किया है ।४2 श्रलका भगरी कौ 
भी कवि ने कलास वी ग्रोद मे बेठी प्रेयली का विम्व दिया है, जिसको भगा रूपी 
साडी खिसक गई है ।।3 कम्लिनो को कवि ने खण्डिता नायिका का रूप दिया है, 
सूय प्रात जिसके प्राँसू पोछता है ।४४ प्रलका के भवनो वी ऊपरी मजिलों में दायु 
के भोके से प्रविष्ट मेघ चित्रो को जलकणो से दुधित करके घुएं के समान लिडकियों 
से भाग निकलते हैं ।४९ यहाँ भेघ को प्रपराधी का प्रौद वायु को भप्रपराधी का प्रेरक 
बतावर मुदर विभ्व उपस्यित किया गया है । इसी प्रकार 'शिप्रावात” प्रियवम की 
भाँति चाटुकारिता में सिद्धहस्त बताया गया है ॥१0 

प्रभिज्ञानशावुन्तलम' मे प्रति भी प्रियददा व प्नसूया की भाँति शकुल्तला 
वी सहेली है, जो उसने साथ हँसती श्रौर रौतो चित्रित की गई हैं । तापम कम्याप्रो 
के निम्न वार्तालाप म प्रकृति भी एक मुक पात्र बन गई है।7- 

भकू “एप वातेरितपल्‍लवागुलो भिस्त्वरयतीव मा वेसरबूशक ॥ 

प्रियववदा--'हला शकुतले  पअ्रेव ताव-मुह्तक तिष्ठ, यावत्वरयोपगतया 

लतासनाथ इवाय वेशसखुक्षक प्रतिभाति ॥ 

तथा--प्रनसुया- हुमा शक्तुतले | इस स्वयवस्वधू सहकारस्य त्वया 

वृतनामधैया वनज्योत्स्नेति नवपालियां एना विस्मृ तवत्पसि ।! 

घाकु-तला-- हला । रमणीये खलु काले एतस्प लतापादमिथुनस्प व्यतिकर 

सवृत्त । 

सववसुमयौवना वनज्योररनां, स्निग्यपल्लवतंयोपोगश्षम सहुकार । 

इस वार्तालाप में प्रक्तति को कवि ने रक्त माने के वलेवर सहित हमारे 
सामने उपस्थित कया है, जिसको प्राशा-प्राकाक्षाएँ सर्वेदा मानवीय हूँ। मही 
कारण है किये वर्शन सजीव विभ्व के रूप में पाठक के हृदय पर अमिट प्रभाव 
ग्रक्‍क्ति क्र जाते हैं । 

जिन दृक्ष-्लताप्ों के साथ शकुतला का सोइर स्मेह प्रथमात से वर्शित्न है, 
वड्ी लता-बृदा चतुर्थाक मे उसे सम्बन्धियों की भात्ति वस्त्राभूषण प्रदान करते हैं, 
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रोकर विदा देते हैं और कोकिल कण्ठ द्वारा प्रति वचन भी देते दिखाई देते है । 
यही नही शकुन्तला विधिवत्‌ लताओं के पास जाकर लिपटती दिखाई गई है--- 
'वनज्योत्स्ने ! चूतसंगतापि मां प्रत्यालिगेतोगताभि: शाखाबाहुभि: श्रद्प्रभूति 
दुरपरिवर्तिनी भविष्यामि ।' 
कवि ने प्रकृति के मानवीकरण हारा श्ूगार के भ्रतिरिक्त वात्सल्य के भी 
विम्ब दिये हैं। छोटे-छोटे पौधे प्रकृति-प्रेमी पात्रों के लिये स्तनन्‍्वय शिशुओञ्रों की 
भाँति है जिन्हे पयः पान कराके पाला-पोसा जाता है। तपस्या करती पाव॑ंती के 
द्वारा सीच कर बडे किये गये पौधो को पुत्रों का विम्ब दिया गया है-- 
अतन्द्रिता सा स्वयमेव द॒क्षकान्‌ 
घटस्तनप्रस्रवरव्यंवर्धयत्‌ । 
गुहो5पि येपा प्रथमाप्तजन्मनां 
न पुत्रवात्सल्यमपाकरिष्यति ।। (कु 5:4) 
पार्वती का पौधों पर जो पुत्रवत्‌ वात्सल्य भाव जन्म लेता है, वह कुमार 
कार्तिकेय के जन्म के पश्चात्‌ भी कम नहीं होता है। “रघुवंश' में देवदारु वृक्ष को 
भी पार्वती के पुत्र रूप में ही चित्रित किया गया है| यथा--- 
कण्ड्यमानेन कर्ट कदाचिद्‌ 
वन्यहिपेनोन्यथिता त्वगस्य । 
प्रथेनमद्रे स्तनया शुशोच 
सेनान्यमालीढभमिवासुरास्त्रे : ॥ (रघु, 2:37) 
जानवर द्वारा वुक्ष की खाल (छाल) के उन्‍्मथित होने का इतना दर्द किस 
कवि ने महमूस और व्यक्त किया है। 
कालिदास का मानवीकरण विस्व-निर्माण का चरम कौंशल मिम्न उद्धरण 
में देखा जा सकता हैं। दक्षिण वायु का वर्णन करते हुए पृरूरवा कहता हँ-ए 
निपिच्चन्माधवीता, लता' कौन्दीं' च नतेयन्‌ । 
स्नेहदाक्षिण्ययो .ौगात्‌ कामीव प्रतिभाति में ॥ (वि, 2.4) 
दक्षिण नायक नयी प्रेमिका में श्रासकत होता हुआ भी पूर्व-नायिका के प्रति 
दाक्षिण्य वश प्रेम-प्रदर्शन करता ही है । दक्षिण से श्राता वायु एक दक्षिण नायक 
है, जो प्रिया माववी का स्नेहवण निपेचन करता है, उसे रस प्रदान करता है 
कौन्दी लता के साय दाक्षिग्य से प्रोरित हो नृत्य कर रहा है। यहां हयर्थक पदों 
से एक सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया गया है जो थोड़े से णब्दी में ही एक संश्लिप्ट 
बिम्ब का धाहक है। स्वयं पुरूरवा के स्नेह व दाक्षिण्य भाव की भी *पप्टआमि- 
व्यक्ति है । 
संक्षेप में कह सकते है कि कालिदास के काव्य में मानवीकरुण विम्ब-विधान 
की एक प्रमुख शैली रही है, जो प्रकृति के दृष्टिकोण की परिचायक है। श्री के 
कृष्ण॒मूर्ति के शब्दों में--- 
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पु] (॥6 ॥प580च07 छा एशाप353 टएशप एप्रटा १६ 9000 ध्तात 
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जाए १0 5 ॥0फ ॥5 90 त्रद्याएलट, शाते (6 एशाटाएजह ॥॥ व. 
०0 शाएट १8 
प्रन्योक्ति 
प्रयोन्ति विम्वो वी अभिव्यक्ति वा अच्छा साधन है। संस्कृत प्रलकार- 
शास्त्र में प्रस्यीवित को अप्रस्तुत-प्रशता ग्तवार मरे श्र/-तमूंत कर लिया गया दै 
क्तु प्रभ्योक्ति का भ्राज की आलोचना में सामायत जो भय लिया जाता है उपयें 
विम्व प्राय रहता ही है, जबकि प्रप्रस्तुत प्रशभमा के जो भेद-प्रभेद स्वीकार किये 
गये हैं, उतम सब में जिम्बोत्मक्ता सिलला कठिन है। भरत सुविधा की दृष्टि से 
यहा झायोक्ति वो अलग रखा गया है । 
वालिदात मे प्रन्योवितयों के द्वारा प्रति मक्षेप में प्रपते भावों को भभिज्यत 
करने में मफ्तता प्राप्त वी है। गद्य भे प्रयोवितयो द्वारा वार्तालाप से बिम्दा- 
त्मक्ता व हृदयप्राह्मता का समावेश हुझा है। धन्यकाब्यों की भ्रपेक्षा कवि ने दृश्य 
काव्यो में अन्योतितयों का प्रधिक प्राश्य लिया है ! 'विज्वसोवंशोयम के चलुर्थ प्र के 
में जहां सवादों का एक प्रकार से प्रभाव है, भ्रयोक्तियों द्वार? प्रस्तुत पॉर्भो वे 
मनोभावों को प्रकट क्या गया है। उर्वशी की ससिया उबदों को शाप॑व् लता- 
भाव को प्राप्त हुई जानकेर उसके लिये विकल हैं ॥ उनको ब्यावबुलता को हसी- 
युगल के विम्ब से प्रस्तुत किया गया है-- 
सटपरी दुघालीड सोवरे स्निरधम्‌ । 
झविरलवात्पजलाद' दाम्यति हसोबुगलम्‌ ॥ (4 3) 
पुरूरवा वे” भमोभावी को हसधुरा, गजेद्ध श्रादि के ध्योक्ितिपरत्र विस्‍्यो 
से प्रभिव्वते किया गया है । गजेदे वी अत्योव्ति तो कई बार प्रयुषत हुई है ॥१% 
यथा--विरह मे क्षीणः तते बोला, निरन्तर असखुपूरित नंत्री वाला स्‍भसहनीय॑ 
कष्ट से लड्बदातां हुआ एक बडा था हाथी जगल में भटक रहा है--- 
वियतमाविरहक्लान्तवदनो विरलवाष्पजनाकुलनंयन । 
दु सहेदु सविसध्ठुलगमत  प्रसूतभुग्तापदीष्याग ॥ 
झथधित्र दलमानस मानने अमति गजेद्र | (428) 
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यहां अ्रप्रस्तुत गज की व्याकुलता को विम्ब रूप में प्रस्तुत राजा की विरह- 
विकलता की ध्यंजना की गई है । इसी नाटक में अप्रस्तुत प्रशंसात्मक कथनों से 
कुछ सुन्दर बिम्बों कि सृप्टि की गई है । यथा-- 
तनु प्रथमं मेघराजिद श्यते पश्चाद्विद्यूललता'- इसये व्यंग्याथं है कि पहले 
चित्रतलिखा दिखाई देती है, बाद में उर्वशी ] 
अथवा--न खलु अ्रक्षिद:खित्तोडभिमु्ख दीपशिवां सहते'का व्यंग्या्थ है कि उंशी 
के प्रति श्रन॒रकत राजा की श्रीशीनरी के प्रति उपक्षा स्वाभाविक है । 
योक्ति द्वारा निमित विम्बों में स्पप्टतया व्यंजना का ही हाथ रहता है । 
यहा शअ्रन्योक्ति, या कह श्रप्रस्तुत मे ही विम्बात्मकता व चारता श्रधिक दिखाई 
देती लविकास्निमित्रम्‌' में श्रन्योक्यों द्वारा सवादों को प्रभावशाली बनावा 
गया है। रानी घारिणी जब बिना मांगलिक वस्ताभुपण पहनाएं ही मालधिका 
का हाथ र जा को थमाने लगती है तो परिब्राजिका रत्न की श्रन्योवित द्वारा उन्हें 
सचेत करती हैं--- 
अ्प्याकरसमुत्पन्नो रत्नजातिपुरस्कृत: 
जातहपेण कल्यारि मग्णिः सबोगमहति ॥ (5*8) 
हीरे को भी सीने में जड़वाकर धारण किया जाता है, भले ही मालविका 
सुन्दर और उच्चकुलोत्पन्न है विन्तु विवाह के श्रवसर पर मार्गलिक स्ाज-सज्जा 
आवश्यक है | इसी प्रकार बिम्न अन्योवितयों में विम्बत्मकता देखा जा सकती ह-- 
नहिं कमलिनी! ह्प्दवा ग्राहमवेक्षत्रे मतंगज:' | अर्थ है राजा मालविका 
को देखकर इरावती कभी नाराजगी की चिन्ता की भूल जाता है | 
तथा “ब्रमरसपातों भविष्यतीति बसन्तावतारसबंस्व॑ कि न चूतप्रहवो<बर्त- 
सद्ितव्य: । भौरे के डर से कोई पृप्पाभूषण चारगण करना छोड़ थोड़े ही देता है। 
बन्धन से छूटी मालविका पर जब इरावती की कुदष्टि पड़ती है तो बिद्वूपक खेद 
“रता रृश्चा बहद्ा है - बन्धनश्रप्टो गृहकपीतो विडालिकाया आलोके पतित्त 
प्रभिनानणाकुन्तलम्‌' में भी श्रन्योक्ति पर आ्राधारित विम्बों का श्रभाव नहीं है । 
पत्ाकान्यानक वाया में इस प्रकार के विम्ब द्रप्टव्य हैं। यथा-- 
लतावलब, नन्तापहा रक, श्रामन्त्रये त्वां भुयोडति परिभोगाय - 
चिक्रव्राकवबबू, आमंत्रयस्व सहचरम्‌, उपस्थिता रजनी! । 
अथम उदाहरण मे शलेप के आधार पर प्रत्यक्ष लताकुज को सम्बोधित कर 
अप्रत्यक्ष दुष्यन्त के लिग्रे आमत्रण है। टूसरे में चकवो व रजनी की श्रन्योक्ति से 
शकुल्नला को गौतमी की ओर से सावधान किया गया है। अ्रन्यत्र भी इस प्रकार 
के विम्तर मिलते &- 


" /0 


नि ही 
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किमत्रचित्र यदि विशाने शणशा फलेलामतुबतने' । 

तिन हि ऋतुसमवायचिज्नले अतिपद्यता लतावुसुमम्‌ । 

“यढेँ तस दुब्जलीला विडम्दयति तत्किमात्मन प्रभावण ननु नदीवेगस्थ | 

ददु रा व्यावहरतीपि कि देव पृथित्या वषितु विर्मति ॥' 

“चुताकुर व्िचित्वत्यों विषीलिकासिंदप्टम ॥' 

स्पष्ट है कि भ्योक्तिया द्वारा कालिदास ने बिम्बा को कलात्मक झ्रभि- 

व्यक्त दी है। शास्त्रीय दृष्टि से यहाँ कवि ने अग्रस्तुतप्रशसा प्रतकार व ब्यजना 
शवित को सहायता ली है । 


लोकोवित व सुहावरे 
लोको वितयाँ और मुहावरे जन साधारण वे बोच जाम लेते हैं। सर्वेप्रषम 

मुहावरे व लोकोवितया ([क्हादतें) कमी उपदेशात्मश कथा या घटना वे रूप में 
सामते श्ाती हैं जो रृष्य या सवेदनात्मक होती हैं। घीरे-धोरे उन क्याशो व 
घदनाप्रों के सूध्ष्म स्वरूप या मूल स्वरूप गृहावरे व क्ह्ावतो के रूप में बच रह जाते 
हैं । ये मुहावरे व लोकोक्तिया सदेव मूलकथा या घटना का स्मरण दिलाकर वेणंन 
में चम्रत्यार व गोचरता पैदा करते हैं। ये विम्व विधान के सशक्त साधन हैं ॥ 
मृटायरों व बौकौवितयों ते ब्ग्पो वा यूजन उनकी अन्तहित लाक्षरिक क्षमता से 
होता है | मुहावरे व लोकोक्तिया की विश्व-साम्य को स्पष्ट करते हुए डा दास 
गुप्त लिखते हैं-- शब्द समप्टि के भोतर इस चित्र धर्म को भाघारशत नाम मिला 
है >मुहावरा या लोकोवित। भाषा में जो प्रयोग मुहावरों के नाम से परिचित 
हैं, उनमे भ्रधिकाश काही विश्लेषण करने पर हम देख सकेगें कि उनमें भाषा 
का यह चित्र घम्में ही है। इम एवं प्रयत्न द्वारा दो कार्य सिद्ध नही करते, "एक 

ढेले से दो चिडियो का शिकार करते हैं । हम श्रपना काम श्राप नहीं करते, 'भपने 

चस में तेल देते हैं । हम पर हठात विपत्ति नहीं पडतो, “प्रवस्मात्‌ व श्राघात' 

होता है, 'भ्रवश्य ही विपत्ति पड़ना इस त्रिया के भीतर भी चित्र धम है। महामृश्ख 
व्यक्ति को हम पुकारते हैं 'काठ का उल्ल!। प्रपांन्त रेपतित के निकट निष्फल 
निवेदन नहीं करते, प्ररण्यरादन करते हैं। हम मम-वीडा नहीं पहु चाते” कलेजा 
छेद देते हैं।. तिल को तांड करना, "समुद्र मे पानी बरसाना' “दो नावों पर 
संवार होना' हस्तामलववेत्‌ देखना इन सभी में है चित-घर्मं' ।£0 

कालिदास ने ही दिप्द ऐोशना क शिए छोजोडविठफों छ शुहाजरों के 

माध्यम बनायां है। लोकोकिति का स्वस्प प्र्धान्तरयात अलकारों में देखा जा 
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सकता है। जहाँ समर्थन के लिये विशेष” का प्रयोग किया जाता है वहाँ श्रप्ठ 
विम्व बनते है। कवि के श्रर्थान्तरन्यास वाकक्‍्यों में कुछ तो पूर्व से चली ञ्रा रही 
जन-प्रचलित कहावतें हैं श्रौर कुछ कवि के सामान्य अनुमव पर आअ्राधारित हैं जो 
बाद में कहावते बन गई है । श्राजकल एक कहावत बड़ी प्रचचित है-- 'भजबूरी का 
नाम महात्मा गांधी : कालिदास ने इसवा सुन्दर प्रयोग किया है--- 

'छिलहस्तः भत्स्ये पलायिते धीवरों भणति गच्छ घर्मो में भविष्यतीति | 
रानी औणीनरी विवश होकर उर्वशी को सपत्नी के रूप में स्वीकार करती है किन्तु 
इसे “प्रियानुप्रसादनव्रत” का एक अंग बताती है। तब विदृूषक की यह टिप्पणी 
बडी मामिक है कि जब हाथ से शिकार बच निकता है तव शिकारी सोचता है 
“चलो, मैंने इसे छोड़ दिया, मुरे पुण्य लगेगा ।! प 
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कुलेन कान्त्या वसया नवेन ग्रुणश्च तैम्तैविनयप्रधाने: । 
त्वमात्मनस्तुल्यं श्रम दृग्ीप्व रत्तं समागच्छतु कांचनेन ॥। 
(रघु.. 679) 
'मुहमेंराम बगल में छुरी' की पूर्ववर्ती कहावत कालिदास ने इन्दुमती 
स्वयंवर' में हारे राजाओं के सम्बन्ध से लिख दी है। सरोवर की ऊपरी सतह 
शान्त व सुन्दर होती है किन्तु अन्दर भयानक क्र मगर छिप रहते हैं, गनत्र राजा 
भा ऊपर से शान्‍्त दिखाई दे रहे थे किन्तु अन्दर द्वेप से भरे हुए थे--- 
हृदा: प्रसन्‍ना इव गढनक्रा:57 
कवि ने कहावतों के श्रतिरिक्त मुहावरों से भ॑। सुन्दर विम्ब॒ रचना की है 
दुप्यन्त जब विदृूषक के निवेदन पर ध्यान नहीं देता तो विदपक “श्ररण्यरोदन 
मुद्दावर का प्रयाग करता ह-- अरण्ये मया रूदितमायीत्‌' । बंह महावरा विम्ब-चर्मी 
है । इसी प्रकार “विपत्ति में विपत्ति के लिये मुहावरे का प्रयोग किया है--गणड 
स्थोपरि पिटक: संक्षत:' 
दुप्पन्त जब एक ओर नगर लौटने के लिये माताग्रों का श्रादेश पाता है श्रौर 
दूसरी ओर शब्त्तला के कारण आश्रम की ओर भी आ्राकपित है तो उसकी 'श्रिश॑क 
की सी गति होती है--'त्रिग्कुरिवान्त राले तिप्ठे! | जले पर.नमक छिड़कना मुद्दावरे 
का प्रयोग भी विम्बाधायक है 


क्षतरे आरमिदामह्य' जात॑ तस्व दर्शनम्‌' । , 





धिम्ब-योजना का दौली-पक्ष 303 
'विक्रमोव्शीसम्‌' में पुरूरवा भोजपत्र पर लिखे उदंशी के प्रेमपत्र वे साथ 
रंगे हाथो' पकड़ा जाता है--लोप्बेण गुहीतस्थ क भीरकस्यारित वा 
प्रतिवंचनम्‌' । 
अखें भूद लेना' मुहावरा देखो को भ्नदेखो करने दे लिये प्रयुक्त होता 
है । रानी घारिणी मालबिका को राजा की इध्टि में लाने कौ विदूषक व परि- 
ब्राजिक की योजना को भाष लेती है ।॥ जब परिद्राजिका राजा को भी निर्णायक 
बनाने का निवेदन करती है तो रानी मन ही मन कहती है-- क्या तुम सममती 
हो मैं जागती हुई भी श्रांखें मु द लू" ।' मृढ्दे परिश्नाजिके | माँ जाग्रतीमपि सुप्तासिव 
करोषि' । 
किसी के प्रभिमान को चूर करने के लिये 'सीग तीडना' मुहांवरा बहुत 
पुराना है, यह निम्न विम्व से नात होता टै-- 
'मंथिलस्य धमुरन्यप्राथिवस्त्व क्लिानमितपूर्वमक्षणी । 
तन्निशम्य भवता समयय वीयसण्ट गसिव भग्नमात्मन ॥ 
५ (स्घु 4 72) 
परशुराम, राम द्वारा घनुप के तोडे जाने पर भपने वलवाम्‌ होने वे यश को 
नष्य होता हुग्ना देख कर श्र गमिव भग्नमात्मन * मुहावरे से भ्रपना भ्पमानित 
होता झूंचित करते हैं 
उपयु क्त सभी भुहावरे वण्य विषय को प्रत्यक्ष कराते हैं प्रतएबं ति म्बा- 
घायकऊ हैं। 
प्रतोक है ८: हे 
जब उपमान किसी उपमेंय के लिये रूढ हो जाते हूँ तो वे ग्राधुनिक प्रालौ- 
चना में प्रतीक कट्टे जाते हैं। साहित्य में कुछ्ध प्रतोक तो सामान्य हैं जेसे परस्पर 
दासवकिति के लिये चकवा-चक्यी का प्रेम या भत ये थाचना के लिये चातिक भा प्रेम, 
वभी-केमी कवि कसी उपसॉन कया जब एकाधिक बार एक ही उपमेय के लिये 
प्रयोग करता है तो बाद के स्थलों मे बहा उपमान प्रतीक बन जाता है । 
कालिदास ने चातर' के प्रतीक से कई बार य्रर्तुत वियय को विभ्यायित 
किया हैं। कौत्स जब 'रघु' को संर्व॑स्व दात किया हुप्रा देखते हैं, तो उनसे वुछ 
सागता पनुचित समभते हैं, बयोकि, चातक भी “निगलिताम्यु शरद्रघन' से जल- 
पाचना नही करता (* शत्रुओं से वस्त देवताशों की शिव से सतानोतपनत कराने की 
धांचना वैसी ही है जैसी तुप्णाकुल चातको की मेघ के प्रति रहा करती है (४9 
पुरूरवा प्रन्य रानियो के रहते हुए भी उर्वशी भे आसवित के कारण, प्रन्य रानियो 
से ध्रणय वी भभिलापा नहीं रखता | तब विदृषक क्टेता है-- 
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अतस्त्वया विव्यरसाभिलापिणा चातकतन्नतं गृहीतम्‌” । 
यहाँ केवल 'चातकब्नरत' इस शब्द से ही प्रतीकात्मक शक्ति से पूरा चित्र सामने 
श्रा जाता है कि जैसे चातक अ्रन्य जल मिलने पर भी प्यासा रहता है और केवल 
स्वातिजल की ही 'रट लगाए रहता है, उसी प्रकार राजा केवल उचंशी से ही श्रपनी 
प्रेमाभिलाप को पूरी करेगा । 
विक्रमोवंशीयम्‌' के चतुर्थ श्रंक में कवि ने हंस-हँसी व गज के प्रत्तीकों से 
विम्ब-निर्माण किये है। प्रारम्भ के कुछ पथों में सहदय को सादश्य मन में लाना 
पड़ता है कि हंसी युगल' सखियों के लिये है या गज” का उपमान राजा के लिये है । 
जब वार वार वे ही उपमान श्राते हैं तो प्रतीक बन जाते हैं। यथा-- 
प्राप्तसहच रीसंगम: पुलकप्रसाधितांग: । 
स्वेच्छाप्राप्तविमानो विहरति हंसयुवा ॥ 
चतुर्थाक के अन्तिम शलोक में 'हँसयुवा' का यह प्रतीक पुरूरवा के लिये है 
ओर उसकी सहचरी उर्वशी है । यहाँ पुरूरवा के घिहार का विम्व हंसयुवा के प्रतीक 
से मनोहर हो गया है । 
इसी प्रकार विशेषण--विपर्यय के द्वारा भी कवि ने विम्ब-विधान किया 
है, जिसका विवेचन लक्षणा' के अन्तर्गत किया जा चुका है । 
संक्षेप में कह सकते हैं कि कालिदास की विम्व-योजना का शैली पक्ष श्रत्यन्त 
समृद्ध है । उन्होंने विविध प्रकार की श्रभिव्यक्तियों द्वारा सुन्दर चित्र प्रस्तुत किये 
हैं । स्वभाववोवित, साह्ण्यमुलक श्रलंकारों में उपमा व उत्प्रेक्ला, तथा मानवीकरण 
हारा विम्ब-विधान विशेष रूप से हुआ है | श्राधुनिक भ्रालोचना में प्रचलित ब्रिम्ब- 
निर्माण के उपकरण भी उनके काव्य में उपलब्ध हैं । 


(3 ॥[7 


#निकल 


ढ़ 
उपसंहार 








पाएचात््य काव्य-सिद्धान्त काव्य-बिम्व के ग्राधार पर कालिदास के काव्य 
की परीक्षा करके हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि कालिदास भारत के मूर्घय कवि 
हैं । उनकी क्रावब्य-वला की परोक्ा आाचीन या अ्र्दाचीन, प्राच्य या पाश्वात््य किसी 
भी प्रणात्री से करे, वे सर्वेथा सर्वोत्तम ठहरते हैं। काव्यशास्त्र के सिद्धान्त, प्रल॒कार, 
दीति, वक्ीवित, ध्वनि थ रस भादि को प्राधार बनाकर उनके काव्य की झालोचना 
होती ही रही है भौर एक मत से उन्हें सस्द्ृत का सं्देश्नष्ठ कवि मात्रा गया है । 
विम्ब-सिद्धान्त, पराष्चात्य आलोचना से, भारतीय-ग्रालोचना में, इस शताब्दी के 
मान्य सिद्धान्त के रूप मे प्रवेश पर चुका है। इस सिद्धाल के भाधार पर भी 
कालिदास ही भारत के सर्वेश्रष्ठ कवि सिद्ध होते हैं । 

इस प्रध्ययन में हेमते सर्वप्रथम विम्ब सिद्धान्त का स्वरूप विवेचन किया, 
पयोकि भर सिद्धान्त सस्ृत के सामान्य पाठक के लिये नया हूँ । सस्दृत्त कवियों का 
पाश्चाक्त्य-सिद्धातो के आधार पर शास्त्रीय ढग्य से विवेषन भ्रभी तक नहीं दुप्रा 


है । भरत संस्कृत साहित्य-शास्त्र कै लिय यह विएय नया है । न 
वाब्य-विम्व एक व्यापक फाज्य-तत्तव है । विम्ब में भषियुक्त वगन चित्रों मे 


क्या जाता है। भरत एक झोर यह भावपक्ष से भौर दूसधी ओर कला-पक्ष में 
जुडा रहता है। दस प्रकाद यह भालोचना का एवं पूर्ण सिद्धांत मात्रा जा 
शक्ता है श 

प्राचीन काल से झालोचक काज्य के उप्त तत्त्व की खोज करते रहे हैं, जो 
काव्य वा प्राणु-प्रदाता है, बिसके बिना बावय, काव्य नही रहता भौर जो सभी 
हेशा व क्ालों के काव्य का सभान रूप से झमृव तत्त्व है। भारत मे ग्रतकार, री ति, 
रस, ध्वनि'व वंत्रोवित झादि सिद्धान्तों का भाविर्भाद उसो खोज वी उपलब्धि है | 
पाप्वात्य-भालोचना में प्रभिभ्यजनावाद, प्रतोक्षवाद, बिम्ववाद, उददात्त-तत्त्द झादि 
सामने भाएं। पाश्वात्य समोक्षकों की सान्यता, चाहे वह ऋाववादी रहीहांया 
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अशिव्यक्ति पर बल देती हो, कल्पना व विम्वविधान के महत्व से परिचित 
है। वहाँ स्देव कल्पना व विम्वविधान को काव्य का अनिवायं तत्त्व स्वीकार 
किया गया है। यद्यपि भारतीय और पाश्चात्य दृष्टि में पर्याप्त श्रन्तर रहा 
है किन्तु विम्व की अनिवायंता दोनों में असदिग्ध है ॥ वस्तुतः विम्ब ही एक ऐसा 
तत्त्व है, जो देश, काल, भाषा और जाति की सीमाझ्रों के परे काव्य का एक मात्र 
प्राणतत््व कहा जा सऊता है। काव्य-प्रवृत्तियाँ बदलती रहती हैं, भाषा-शैली परि- 
वर्तित होती रहती हूँ, छन्‍्द बदलते है, छन्दोयुक्त या छन्दोमुक्त, तुकान्त या अतुकान्त 
का विवाद चलता ही रहता है। आदर्शवाद या प्रयोग ? थे प्रश्न भी परस्पर विरोध 
के कारण वने रहते है । यहाँ तक कि काव्य की विपयवस्तु भी वदलती रहती है । 
किन्तु विम्व सदा रहता है, जो काव्य का प्राण है और कवि-कौशल की कसीटी है । 
भारतीय श्रालोचना-पद्धतियों के श्रालोक में विम्ब-धारणा पर विचार करते 
हुए हम इस निष्कपं पर पहुंचते हैँ कि यद्यपि विम्व को सिद्धान्त रूप में यहाँ 
मान्यता प्राप्त नही हुई और न इसके महत्त्व का स्पप्ट उल्लेख हुआ है । "भारतीय 
साहित्य-शास्त्र कोश' मे विम्व का उल्नेख नहीं है! किन्तु श्रालोचक व कवि विम्बा- 
त्मकता के तत्त्व से सर्वंधा अपरिचित रहे हों ऐसा नही माना जा सकता । बस्तुतः 
हमारे पास इस तथ्य के लिये पर्याप्त प्रमाण है कि प्रचीनकाल से आलोचना क्षेत्र 
में प्रचलित 'चित्र' शब्द में विम्वात्मकता का भाव भी निहित रहा है। “रसचित्र 
“भावचित्र' आदि घब्दा का प्रयोग श्रालोचना में सदा होता रहा है । विम्ब प्रति- 
विम्ब-भाव में भी चित्रात्मकता का महत्त्व स्वीकृत है। 'मानस-साक्षात्कार' में भी 
विम्बर का अर्थ निहित है 
यह प्रश्त भी सामने थाता है कि श्र॒लंकार, ध्वनि व रस सिद्धान्तों के रहते 
हुए विम्बनिद्धान्त का कया कोई महत्व भी है ? इस विषय में कालिदास के शब्दों 
ही निवेदन है कि--- 
पुराणभित्येव न साधु सर्वम 
न चापि काध्यं नवमित्यवद्यम्‌ । 
सन्त: परनीद्ष्यान्यत्रद्‌ भजन्ते 
मूढ:, पर प्रत्ययनेय वृद्धि ॥ 
सोलहवीं या सच्रहवी जताब्दी तक संस्कृत आलोचना में जो कुछ कहा जा 
चुका हू, कंचन वही सत्य व प्रन्तिम है, यह मान लेना संस्कृत-आ्आालोचना में गत्यव- 
हाथ का कारण होगा और हमारी दुष्टि की संकी् वना देगा । यह सोचना भी 





2... भारतीय साहित्य शास्त्र कोश' ले. डा, राजवण सहाय हीरा, विहार 
हिन्दी ग्रन्य अहादमी, पटना, 973, प्रथम संस्करण । 
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गलेत होगा कि भारतीय साहित्य था प्राहोचना पर पराश्वात्य समातोद्ना का 
प्रभाव बुरा भ्रयवा परथ-श्रमित करने वाला हुआ है। भत विगत दोंसौ वर्षों मे 
ग्रग्जों समालोचना ने त्रातिकारी प्रगति की हे पभौर कई पुराते तथा प्राधुनिक 
साहित्यिक प्रषनो पर सवीद दुष्टिकोश में विचार हुआ है ! 


धिम्व के सन्‍्दर्म में भारतीय काव्य शास्त्रीय चि-्तन पर विचार करते हुए 
लेखिका का यह विनन्न मत हैं कि ध्वनि धिद्धान्ते को मसस्‍्तत में प्रवावेश्यक या 
झावश्यवता से भ्रधिक महत्त्व दिया गया है और दृश्य तन्च की प्रवड्ठेमना की 
गई है | 

वस्तुत काव्य में संवपिरि स्थान रस या भाव का ही है, जैसा कि ध्वति 
कार भी स्वीकार करते हैं ॥ रस व भाव की प्रभावशाली प्रपिवब्यक्ति कायम 
विम्बन्तत््व से ही सम्भव है | नाटक में ता रंगमच पर कथा को दद्रियप्राह्य रूप 
प्लेही प्रस्तुत क्या जाता है ॥ दुश्य काव्य की उत्तमता भी उप्के दृश्य तत्व व 
कारण ही मानी गई है । यही दृश्यता श्रव्य-्का'य से विम्ब विधान द्वास सम्भव 
हो सकती है। नाटक जैसी विम्बात्मक्ता होने सेही श्रव्य-काय्य में रसकी 
प्रनुमति होती है । इस प्रकार रसानुमूति में मुस्य कारण विम्व-योजना 
ही है। 

दूसरी बात यह है कि जब र॒स-भाव ही काव्य के मुख्य अखियाठ है तो 
इस बात महत्त्व बहुत कम है कि वे दिस प्रकार व्यक्त जिये जाते ई। ब्वनिवार 
सदा उन्हे ध्वनि का विपय या स्पग्य ही मानते हैं जवक्ति हमारे मत मे रसे भौर 
भाव की प्रसिव्यक्ति के प्रभवशाली साधन विध्व दे वित हैं | व्यमतापुएँ ईवत मात 
नई बार अपेक्षित सरलता का सृजन कर भी नहीं पाता है, जयकि सुददर विम्ब पाठक 
को रस-भाव में भगत हर देता हैं। 

इसी प्रकार जब काव्य में रम ही सर्वोपरि है तो व्यग्पाथ का ही हिसी 
कविता की उत्तमता की क्सोटी मालने से क्या औचित्य है ? ध्वनि वी इस झतावश्यक 
महत्व-स्वक्ति से सहदृत काव्य-शाम्त्र पे दृश्य-तत्त्व की बुत उपेक्षा हुई है । गा 
कि हम देख चुदे हैं, इस सम्पदाय के गतातुंतिक प्रभाववद वचित्रकाव्य' [प्रथचित्) 
की प्रधमकाव्य कहकर उसकी उपेक्षा की गई। जबकि भंथचित्रं में सुन्दर विम्य- 
काव्य के उदाहरण देसे जा सकते हैं। वस्तुत रस वे भाव को मा रूप मे उपस्थित 
करना ही काव्य का मुह्य उर्क्य है भौर यह काय विम्ब-विधान द्वारा ही सभव 
है। भरत केडल व्यग्य का भ्रमाव होने से ही, चित्रकाब्य दें भुदर प्रमिधात्मब 
दर्णत को अवर-काव्य मानना सर्वधा झनुचित होगा | यदि काव्य में भाव हैं भौर 
चित्रवत्ता है तो वह काव्य उत्तम ही होगा, भ्वति या व्यग्य का होगा महत्व नरहों 
रखते । झय, एक इतर देशवासी विवेचक ने ही सही, काव्यद्िस्य वे रुप में, यदि 
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दृश्य तत्त्व के महत्त्व को स्थापित कर दिया है तो इससे लाभ उठाना ही हमारे 
लिये उपयोगी होगा । 

कालिदास की विम्ब-्योजना का विवेचन हमारा प्रमुख प्रतिपाद्य रहा है । 
सर्वप्रथम बोतो के आधार पर कालिदास के बिम्बों का विश्लेषण करने पर हम 
देखते ह कि कवि का विम्बचयनक्षेत्र अत्यन्त व्यापक है। प्रकृति श्रौर मानव-जगत्‌ 
के सभी थोचो के विम्व कवि ने दिये है । प्रकृति का तो कोई कोना ऐसा नही जो 
कवि से अछता रह गया हो | प्रकृति के चिम्वों में कवि ने कई शैलियों का अवलम्बन 
निया है । 


स्वाभाविक सहज वश्शांन में प्रथम, 'रेखांकन शैली' है। कथानक के प्रवाह 

में प्रसग के अनुसार देश-काल की पाश्व॑भूमि उपस्थित करने के लिये कवि प्रकृति 

का चित्रण केवल रेखाचित्रों में करता हुश्ना रंग भरने का कार्य पाठक पर छाडता 

चलता है | दसरी शैली 'सशण्लिट शैली' है। इसमें कवि रागात्मकता के साथ चित्र 

को पर्गा और प्रत्यक्ष बनाने में संचप्टता प्रदर्शित करता कालिदास के काव्य में 

(अरलेकार-मृक्त) सश्लिप्ट वम्बो की योजना अधिकता से मिलती है। तपोवन 

के बर्गान, प्रात: मध्याह के वर्गांन इसी प्रकार के हैं । ये स्वानाविक दृश्य भास के 
स्वानाविक सश्लिप्ट विम्बी से तलनीय है । 


प्रस्तुत चित्र को सदृश्य चित्र हरा आलकारिक णशेली मे प्रस्तुत करनेमें 
कवि की विशेष रुचि रही है। इनमे कूछ चित्र रवतः सम्मवी कल्पना पर आधारित 
है और बुछ प्रौद्धोक्ति समव है । एक श्रौर कवि की प्रतिभा दो समतुल्य स्वतः संभव 
चित्रों की योजना में मुक्त विचरण करती दिखाई देती हैँ तो दूसरी ओर अपनी 
ब्यत्ति गत कल्पना से नवीन स्थितियों व सयोगो को उपस्थित कर कलात्मकता के 
सृजन करनी है। प्रीढोक्त द्षोत्र में कालिदास के साथ कितयी श्रन्य कवि को नह 
रत्रा जा मकृता ५ विशेषकर उत्प्रेन्नाओ्ों द्वारा कवि ने इस शेली के सुन्दर बिम्त्र 
उपस्थित किद्रे हैं । 

प्रकृति-विम्बों में एक अन्यतम शैली 'भावात्मक शैली” है। प्रकृति मे मानव 
भावों के आरोप से कठि ने अति सरस व भावपूर्णा बिम्ब्रों की योजना की है । 

मानव-जगत से गहीत विम्धों में कवि ने सत्दर रूपचित्र दिये हैँ | नायिका 
व नायक दोनो के ही रुप-चित्र व विभिन्न अवस्थाग्रों के मुद्रा-चित्र इतने स्वाधाधिक 


एक कुणल चित्रकार भी रहे होंगे। सम्य व सुखो समाज, राजसी वातावरण 

व आश्रम-जीवन को कवि ने पाठकों के मानस में अमिट रूप से छाप दिया है । 
विम्व-विवेचन का दूसरा आधार ऐन्द्रिवता का रहा है । कालिदास जगत्‌ 

के रूप, रंग, गन्ध व शब्द ग्रादि के प्रति अत्यन्त संवेदतगील है। उनके काव्य में 
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स्व्राभावत दृश्य-चिम्दों को अधिकता है॥ वस्तुप्ना के छप रेखा, रग, झावार घ गति 
के चित्रण के प्रति वे सचेप्ट रहते हैं।॥ स्पश गये, शब्द स्वाद को भी सफ्य झभि- 
व्यक्ति उनके काव्य में विम्वित हुई है। सूक्ष्म से सूकष्म गाघ थ शब्द को वे मुखरित 
फ्रने भे समर्थ है । 


कवि के भाव-प्रघान विम्दा का भ्रध्ययन उनके 'रस सिद्ध विरद्ध को साधक 
फ्रता है। भावों को चित्र रूप में प्रस्तुत करने म वे परम-प्रवीण हैं, विशेषकर 
सयोग व वियोग वात्सल्य तया करण भावों के विम्द बे मामिक व प्रभावशाली हैं । 

विश्व-विवेचन में अन्तिम प्राघार शैली पक्ष है। भाषा वी दुृष्टिसे 
कालिदास ने विभ्व-योजना प्राय प्रूर्ण बाक्यों से की है। क्ही-कट्टी थे एक दी सन्ना, 
क्रिया, विगेषण पद से विम्ब योजना में सफल हुए हैं। कवि की प्रह्ृूति विम्बों मे 
मूतेता वी ओर रही है। कन्नी वे मूर्त की मृत मे तुलना करते हैं श्ौर कभी मू्त 
बी भरमूत से | जेटिल से जटिल ब प्रमुत मानसिक अवस्था कौ मूर्त विम्या से प्रत्यक्ष 
करने में उन्होने असाधारण बुशलता प्रदेशित की है। कालिदास ने विम्व निर्माण 
में शेलीगत अनेक साधनों का अवलमस्बन लिया है। ग्रमिचा, लक्षणा, अलकार, 
मानवीक रंग, मुहावरे, विशेषण-विपर्यंय झादि अनेक प्राचीन व सर्वधा नवीन शैलियाँ 
भी उनके वाब्य स प्रयुक्त हुई हैं। वे स्वभ्ावोक्ति उपमा, उत्परेक्षा व मानवीक्रणए 
मे विशेष मिठ्धहस्त हैं । 

इस प्रकार हम कह सकते हैं कि कालिदास को कविता बिम्द की दुध्दि से 
प्रत्यत समृद्ध है। उहोने भावों को प्रेषणीय बनाने के लिये, वस्तुओं वे यथार्थ 
चित्रण के लिये, देश-काल को सजोब वरने वे लिये, 'चरित्रा वो उदात्त व स्पष्ट 
रूप प्रदान करने के लिये, प्रमू्त को मूर्त रुप देन के लिये द विशेषकर भ्र्थ को 
स्पप्ट वसने के लिये विस्वों का ग्राश्नय लिया है | उनको विश्वन्योजना के मिम्द- 
लिखित भुम्प गुझ उभर कर हमारे सामने शाते हैं-- 

॥ सश्लिष्दता--वे वस्तुओं के झास-पास के समस्त वातावरण वा लेकर 
विभ्व प्रस्तुत बरते हैं भौर सूक्ष्म से सूद्षम अग वे रूप-रग को स्पष्ट +रते हैं, जिससे 
पूरा दुष्य मानस म प्रत्यक्ष हो जातो है 

2 सौलिक्ता ध मद्ीनता--कालिदाय से परम्परा व रूढि का ध्यान रखते 
हुए भी उसका भधानुकरण नहीं क्या । उसके बिम्ब सर्वथा मीजिक, नवीन वे 
निजो झनुमव पर झाधारित होते हैं। विशेषद्र अ्प्स्तुत धित्रों म्रें मद, उपभानों 
को भी कवि सदा नए झौर मौलिक रूप व स्थिति भ॒ प्रयुक्त करता है 

सहजता व परिचितता--वालिदास के जिम्दो से एक सहज स्वभाविकता 
हे । वे दूर की कोडी लाने का प्रयास नही करते । क्या व पात्रों के अनुसार दिम्बों 
वा चयन वरते हैं, जिससे पाठक दा रावात्मक सम्बघ बना रहता है। 
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4. श्रौच्चेत्च--कालिदास विम्बों में झचित्य का विशेष ध्याक रखते 
हैं | वे श्राकृति साम्य लिग साम्य व घर्म व प्रभाव साम्य का पूर्ण ध्यान रखते हैं 
5. सरलता---कवि ने विम्व विधान में भाषा की सरलता का विशेष ध्यान 
रखा है । वे श्लेष, यमक व दीर्घ॑ समास श्रादि पाण्डित्यन्प्रद्शत में विश्वास नहीं 
रखते क्योंकि भापागत चमत्कार विम्ब-प्रहणा मे वाघक होता है । 
इसके श्रतिरिक्त सरसता, रमणीयता, व्यंजकता, यथार्थता श्रादि श्रन्य गुग्य 
/ जो उनके विम्धों में देखने को मिलते हैं । 
इस प्रकार हम देखते है कि विम्ब-योजना कालिदास की स्वाभाविक काध्य 
शैली है। वे शब्दों के चित्रकार हैं | काव्यालोचना के मापदण्ड भले ही बदलते रहे, 
वे प्राचीनकाल में जिस उच्चतम झ्लासन पर विराजमान है, उप्ती पर विराजमान 
रहेंगे । 
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